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Une association de professionels
ouverte sur le monde ‘

e secteur de la production constitue le fer
Lde lance del'ensemble de I'industrie ciné-
matographique et audiovisuelle d'une col-
lectivité humaine; de I'importance de son acti-
vité dépendent toutes les autres qui, directe-

une terre dont nous savons bien qu'elle est ferti-
le. Il n'y a pas aujourd'hui en Wallonie, les dispo-
sitifs financiers pour tisser ces réseaux d'interac-
tions économiques.

La quasi totalité de l'activité du secteur s'est
concentrée a Bruxelles et le

RN principal de l'aide financiere

ment ou indirectement, s'y articulent.

Le secteur de la production cinématographique
et audiovisuelle indépendante est, en Wallonie,
encore aujourd'hui, émietté, atomisé, dépourvu
de structures porteuses.

Certes, il y a bien ¢a et 1a des foyers d'activité
intense et de qualité tel le WIP (Wallonie Image
Production) travaillant essentiellement pour la
production du film documentaire, quelques
maisons de productions, I'un ou l'autre studio ...
mais ce sont la quelques rares points d'eau, des
puits dans un quasi désert. Il n'y a pas aujour-
d’hui en Wallonie, de fleuve, de rivieres, de
canaux oll puiser I'eau nécessaire pour irriguer
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réservée pour ce secteur par le
Ministére de la Communauté
francaise (sans laquelle cette
activité ne serait pas possible),
va a des sociétés localisées a
Bruxelles.

Des lors que la Wallonie existe,
qu'elle dispose de compétences
exclusives, notamment en
matiére économique, pourquoi
ne pas se fédérer pour tracer dans
son espace -complémentaire-
ment aux dispositifs mis en
place par la Communauté fran-
caise- ces canaux d'irrigation,
ces réseaux de drainages qui per-
mettraient au secteur cinéma et
audiovisuel indépendant (fic-
tion et documentaire) de s'y
développer ? (1)
Cela produirait a coup sar des
retombées économiques (et cul-
turelles) non seulement béné-
fiques au secteur professionnel
de la Région et a la Région elle-
méme, mais également a l'en-
semble de la Communauté
Wallonie-Bruxelles.

C'est fondamentalement cette
question, ce constat d'un
manque, qui a amené les pro-
fessionnels du cinéma de
Wallonie, a se réunir et a créer le 2 juillet 1997 a
Liége, I'Association «Cinéma Wallonie» (CW).
Ce regroupement s'est effectué par cooptation
successive dans la transversalité du secteur pro-
fessionnel (et non dans la verticalité comme
c'est le cas de la plupart des associations profes-
sionnelles en Communauté frangaise o1 I'on
trouve, par exemple : I'association des produc-
teurs, des réalisateurs-producteurs, des scéna-
ristes, des comédiens etc.). C'est-a-dire que
d'emblée, «Cinéma Wallonie» s'est ouverte a
tous ceux qui travaillent dans le secteur cinéma
et audiovisuel indépendant en Wallonie, que ce
soit dans la formation, 1'écriture de scénario, la
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...sans I'aide desquels le dossier CINEMA WALLONIE - LE MATIN n'aurait jamais pu voir le jour.

Rédacteur en chef du supplément «Cinéma Wallonie-Le Matin»: Jean-Christophe YU.

«Cinéma Wallonie» dédie ce journal & la mémoire de Sémira ADAMU, jeune Nigériane de vingt ans,
tuée lors de son expulsion forcée du pays, fin septembre 1998:

réalisation, I'image, le son, la production, la dis-
tribution, I'exploitation, I'édition, la critique, etc.-
La démarche s'est voulue transversale et inter-
disciplinaire afin de respecter les spécificités
professionnelles et de favoriser leurs interac-
tions et les décloisonnements.

«Cinéma Wallonie» est un lieu de rencontres,
d'échanges ouverts, de débats, de réflexions,
pour I'étude et le développement des intéréts
collectifs économiques des professionnels; c'est
donc une volonté de se poser comme acteur,
comme interlocuteur représentatif, comme
impulseur de projets visant les conditions socio-
économiques dans lesquelles ils travaillent.
«Cinéma Wallonie» , c'est aussi un mouvement
de solidarité, une aspiration collective a la soli-
darité entre les professionnels du cinéma de
Wallonie avec ceux de Bruxelles, de Flandre, et
au-dela des frontiéres, pour le développement et
la défense d'un cinéma de création et de qualité,
a un moment ol1 de nouveaux rapports sociaux
s'ébauchent, ot des réinstitutionnalisations
s'esquissent, ot il faut faire face 4 une globalisa-
tion de I'économie, a une mondialisation qui
érode les singularités culturelles, ol le cinéma
lui-méme se trouve confronté a la montée en
puissance de sa marchandisation, ol le rapport
a I'argent détermine un rapport au contenu.

® Jean-Jacques Andrien - Président.

(1) Cest l'objectif imparti & la Commission du film de Wallonie,
en projet.
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Le pays pour gmndlr @ besoin d'un miroir

Un journal pour entamer un combat

Quelques lignes en gmse d’'éditorial

.ulisére au
Borinage» (1933)
de Joris lvens et
Henri Storck

afl déja senvole
la fleur maigre»
(1961) de Paul
Meyer

aux professionnels du pays. Depuis long-

temps, réalisateurs, producteurs, techni-
ciens ou journalistes savent bien qu'en matiere
d'«images animées», la Communauté
Francaise et, en son sein, la Région Wallonne,
grouille de créateurs et d'inventeurs d'imagi-
naires, tous plus talentueux les uns que les
autres.
Pleinement redevables a ces géniaux inventeurs
du cinéma que furent, entre autres, le flamand-
liegeois Joseph Plateau et le «presque belge»
Robertson, ils créent, depuis que le «clap fut
donné», dans la mouvance des grands maitres
de la peinture qui, depuis toujours, hantent,
sublimes et beaux, I'espace de notre petit pays.
Je ne peux estimer a quel point le grand public,
lui, connait ou méconnait tout ce que nos
auteurs d'images ont offert depuis que le ciné-
ma existe. Je ne pense pourtant pas me tromper

l es pages qui suivent n'apprendront rien

en croyant que cette estimation reste bien mince

et qu'en regard des paillettes prétentieuses exhi-
bées par le «cinéma-tout-en-boite», le cinéma
d'«ici» souffre généralement d'une méconnais-
sance grotesque, injuste et scandaleuse...
Modestement, mais résolument, ce journal
aimerait alors entamer quelque chose, un enga-
gement, un combat: faire connaitre ou sentir au
plus large public possible l'immensité et la
diversité des regards que les cinéastes de notre
région ont porté sur la vie. Et a cet égard, le bilan
est énorme, fabuleux, merveilleux!...inverse-
ment proportionnel a l'ignorance dont nos
auteurs souffrent dans leur chair, insultés par les
bruits médiatiques incessants qui émanent dés
lors qu'un petit vent d'outre-Atlantique soutfle
et se pointe par ici.

Storck, Meyer, Andrien, et tous les autres!...Que
de forces et de patientes beautés avez-vous di
mettre en oeuvre pour passer outre a la terrible
indifférence! Que de yeux fatigués et de regards

modestes avez-vous dii porter tandis qu'a l'aide
d'arrogants artifices, nous faisant prendre des
vessies pour des lanternes, on nous assenait,
devant notre peuple accueillant, que Rambo
était grand et qu'Hollywood ressemblait a toutes
les terres promises de l'univers!...

Modestement donc, ce journal voudrait vous
rendre hommage et, avec votre aide, séduire
notre entourage et nos amis, de toutes origines.
Iy &, sur notre petit territoire, un vivier extréme-
ment riche de créateurs, d'auteurs et de
cinéastes, aux personnalités les plus diverses et
les plus affirmées. Avec vous tous, avec eux tous,
nous aimerions aider nos décideurs politiques a
les considérer autrement, a y voir plus clair et a
prendre, en conséquence, les décisions cultu-
relles et financiéres qui s'imposent.

Le pays, pour grandir, a besoin d'un miroir pour
s'y voir et s'y reconnaitre. Une pléthore d'artistes
et d'inventeurs d'images est l1a pour y pour-
voir...Sachons, avant qu'il ne soit trop tard, lui en
donner les moyens indispensables!

Jean-Christophe YU,
Délégué Général.

|-
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«Le grand paysage d'Alexis Droeven» (1981)
de Jean-Jacques Andrien

«Hiver 60» (1981) de Thierry Michel
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Tentative (téméraire) d'esquisse d'une
cinematographie wallonne

«C'est arrivé prés de chez vous» (1992) de R. Belvaux, A. Bonzel et B. Poelvoorde

aujourd'hui I'objet d'intenses recherches

pour étayer les différentes positions des
intervenants dans l'actuel débat sur l'identité
wallonne. L'existence d'un cinéma wallon fort
et cohérent remplirait d'aise ceux qui vou-
draient voir émerger une identité forte; son
absence comblerait le camp opposé. En jetant
un coup d'oeil dans les archives de notre sep-
tieme art national, nous risquons fort de déce-
voir les membres les plus extrémistes des deux
camps.

l e passé culturel de la Wallonie est devenu

Peu de paysages wallons !

Dans un petit pays, a fortiori dans une petite
région, l'existence -d'une activité économique
intense est fonction des moyens que les pou-
voirs publics investissent en ce domaine. Pour la
Belgique, il a fallu attendre la fin des années '60
pour voir 'aide au septiéme art se structurer de
maniére efficace, sans pour autant que l'inves-
tissement public en ce domaine ne devienne
considérable. Dés lors, avant cette période, la
production cinématographique était le fait soit
d'honorables professionnels nés en Belgique
mais travaillant pour des productions étran-
geres, soit de francs-tireurs a I'oeuvre trés per-
sonnelle (les Storck, De Keukelaire, Degelin...).
Parmi eux, peu de Wallons qui aient une trace
indélébile dans les encyclopédie du-cinéma
mondial, européen ou tout simplement natio-
nal. Corollaire de cette situation : les paysages
wallons sont trés peu présents sur les écrans,
méme dans le documentaire. Les problémes ou
les heures de gloire de la Wallonie ne sont guére
évoqués par le cinéma; son patrimoine littéraire
ne suscite pas d'adaptation significative par des
cinéastes de chez nous. Les nombreuses adapta-
tions, souvent signées par Audiard, des oeuvres
de Simenon produite par le cinéma francais
s'employait d'ailleurs a2 gommer toutes les
séquelles de Belgitude que le grand écrivain,
d'origine liégeoise, avait bien voulu y laisser.

"La Fleur Maigre" ... Une exception.

Un cinéaste de Wallonie avait toutefois, dans
une oeuvre remarquable, abordé une réalité de
chez nous. Il s'agit de Paul Meyer et de son
désormais célebre "Déja s'envole la fleur
maigre", qui évoquait, dans la veine du néoréa-
lisme italien, le déracinement des travailleurs
des mines italiens dans une Belgique qui ferme

«Paysages» de Wallonie tres peu présents sur les écrans !

ses charbonnages les uns aprés les
autres. A l'origine, Meyer devait
exécuter un documentaire de
commande sur l'intégration de
ces travailleurs en Belgique. 1l a
dévoyé le projet. A I'époque, le
cinéma belge n'aime pas les trouf-
fions qui sortent du rang. La sortie
du film sera proprement sabotée
et Meyer paiera toute sa vie 1'ou-
trecuidance d'avoir réalisé un chef
d'oeuvre!

Cinema des racines

A la fin des années '60, I'activité
cinématographique se développe
chez nous. Nous sommes au
début de la fédéralisation de I'Etat
et la culture devient compétence
communautaire. Par ailleurs, le
besoin de retrouver ses racines est
dans l'air du temps. Certains
cinéastes, comme Luc de Heusch
(qui est également ethnologue), décident de
s'intéresser a la vie de leurs contemporains et
concitoyens, que ce soit a travers le documentai-
re ("Les Amis du plaisir”, portrait d'une compa-
gnie dramatique de la région d'Ath) ou la fiction
avec "Jeudi on chantera comme dimanche”,
premiére fiction officiellement aidée par la
Communauté francaise. Ce titre étrange fait
allusion a une pratique bien wallonne d'alors :
les concours de chant pour coq. L'action se
déroule dans un milieu ouvrier, en période de
gréve. -

Annees 70 : la Wallonie perce I'ecran

Depuis 1967, la Communauté frangaise a contri-
bué a la production d'environ 160 longs
métrages de fiction. Dans les années '70, I'activi-
té cinématographique du pays, en matiere de
fiction surtout, reste presque exclusivement
concentrée a Bruxelles, mais plusieurs cinéastes
venus de Wallonie y participent activement :
Marc Lobet, Thierry Zeno, Jean-Marie Buchet,
Armand Xhonneux ou Benoit Lamy par

exemple. Les problématiques wallonnes conti-

nuent cependant a peu les intéresser. En
revanche, les décors de Wallonie commencent a
apparaitre plus fréquemment sur les écrans,
dans "Souvenirs de Gibraltar", d'Armand
Xhonneux, "Du bout des lévres" de Jean-Marie
Degesves, ou dans le bien nommé "Jambon
d'Ardenne" de Benoit Lamy. Les problématiques
liées au passé, au présent et au futur de la
Wallonie préoccupent principalement les
cinéastes de documentaires, une vieille tradition
belge. Thierry Michel ("Pays noir, pays rouge" -
1975, "Chronique des saisons d'acier" - 1980),
Manu Bonmariage ("Du beurre dans les tar-
tines" - 1980), les fréres Dardenne, qui créent a
cette époque le collectif "Dérives” ("Lorsque le
bateau de Léon M. descendit la Meuse pour la
premiere fois"). Les probléemes sociaux, la
mémoire ouvriére et notamment la déglingue de
la sidérurgie sont des points communs de ces
films trés engagés, qui retrouvent, en ces temps
de mondialisation effrénée de 1'économie, beau-
coup d'acuité.

Andrien et Michel, deux cineastes racon-
tent le pays

A la charniére des années 70 et 80, deux
cinéastes vont s'intéresser par le biais de la fic-
tion a des problématiques de leur région d'origi-
ne. Avec "Le grand paysage d'Alexis Droeven"
(1979), le Verviétois Jean-Jacques Andrien
évoque les mutations du monde rural du pays de
Herve, mais aussi la querelle fouronnaise. Dans
"Hiver 60", Thierry Michel parle des gréves qui
ébranlerent la Belgique. Paradoxe, tous deux
recourent a des tétes d'affiches internationales
(Jerzy Radowilowicz, comédien de Wajda et
Nicole Garcia pour le premier, Philippe Léotard
pour le deuxiéme). Vu I'étroitesse de son budget,
Thierry Michel tourne presque exclusivement a
Bruxelles ! Ces deux essais seront sans lende-
mains puisque la plupart des films belges mar-
quants des années '80 produits par des cinéastes
de la Communauté Francaise se désintéresse-
ront profondément de tout ancrage régional :
Marion Hansel adapte des classiques de la litté-
rature internationale, André Delvaux fait de
méme avec «L'oeuvre au noir, situé dans la
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région de Bruges, et «Benvenutan, d'aprés I'écri-
vain gantois Suzanne Lilar. L'unique film de
cette décennie de Benoit Lamy («La vie est
belle») se déroule a Kinshasa. Méme les fréres
Dardenne, pour leur premiére fiction, choisis-
sent une oeuvre qui a pour cadre un aéroport
international et qui évoque les douleurs d'une
famille juive au lendemain de la guerre : «Flash»,
d'apres René Kalisky. Seuls Andrien a nouveau
avec «Australia» (1988), qui se déroule pendant
la crise lainiére des années '30 a Verviers, et
Manu Bonmariage (1989), avec son premier long
meétrage de fiction «Babylone», semblent encore
en prise directe avec la région.

Les cineastes documentaristes

Les documentaristes en revanche s'intéressent
encore réguliérement a leur environnement
social, notamment grace au travail de I'atelier de
production "Wallonie Image Production", créée
a liege en 1982 et qui a & son actif un nombre
impressionnant de films documentaires et de
fictions de court métrage réalisés par les
‘cinéastes aux personnalités les plus diverses. A
citer, parmi d'autres : Patrice Beauduinet,
Loredana Bianconi ("Do you remember révo-
lution ?"),  Marie-France  Collard
("Maitresses"), Benoit Derveaux et Yasmina
Abdellaoui ("Gigi, Monica et Bianca"), Willy
Kempeneers ("Exit"), Vero Crautsborn,
Olivier Smolders ("L'Amateur"), Georges Yu

" ("Les rues de Liége, balade a deux temps"). A
Liége, encore, est a citer le collectif Dérives
qui conforte peu a peu la Cité Ardente
comme premiére ville de Wallonie (et, il faut
bien en convenir, la seule) en matiére de pro-
duction audiovisuelle.

Les dernieres annees

Les années '90 ne laissent pas entrevoir de
profonds changements, méme si Benoit
Mariage, ("Le -signaleur"), Eric Blezin
("L'arme du crocodile") ou Vincent Gofette
("Carte Postale"), émergent et se démarquent
et, méme si l'actuelle tendance du cinéma
européen a se pencher sur les réalités
concretes de ses contemporains (succes du
cinéma social anglais, émergence d'auteurs
. comme Poirier ou Guédiguian en France) et
I'extraordinaire accueil critique de "La
Promesse" des fréres Dardenne (2 mon sens
le meilleur film belge depuis "La Fleur
Maigre")) pourrait encore faire évoluer les
choses. Si l'on excepte les fictions des
Dardenne ("Je pense a vous” qui fait plus
qu'évoquer le déclin industriel de la région et
"La promesse” qui doit beaucoup a son cadre
sérésiens et a la réalité sociale qu'il recele),
seul l'inclassable "C'est arrivé prés de chez
vous" affiche clairement, fitrement méme,
son origine régionale, en la poussant méme
jusqu'aux limites de la caricature. Toutefois,
beaucoup de jeunes cinéastes prennent de
plus en plus de plaisir a intégrer leurs his-
toires dans des décors clairement belges :
Jaco Van Dormael dans "Le huitiéme jour” ou
"Toto le héros" en est le plus évident
exemple. A contrario, on constate que nos
grands documentaristes vont de plus en plus
voir ce qui se passe au-dela de nos frontiéres.
Thierry Michel est devenu un spécialiste,
internationalement reconnu, de l'Afrique
("Zaire, le cycle du serpent", "Donka",
"Mobutu"...). Manu Bonmariage est de plus
en plus sollicité par les télés francaises ("En
quéte de banlieue”, "Hamsa, la rage au
ventre"...). Thierry Knauff ("Baka"-1996),
Jean-Claude Riga ("Anak Kelana") ou Thierry
Zéno ("Chronique d'un village Tzotzil") vont
aussi chercher leur inspiration ailleurs. Cela
donne certes des films remarquables qui por-
tent aux quatre coins du monde l'excellente
réputation des cinéastes de chez nous. Mais,
hélas, pendant ce temps des réalités qui nous
concernent au premier chef sont oubliées,
privées des regards souvent éclairants que

nous offrent les documentaristes. A contre cou-

rant de cette tendance, il y a néanmoins.

quelques exceptions comme Marianne
Theunissen et son remarquable "Femmes-
machines”, consacré aux premiéres gréves de
femmes & la EN., ou Richard Olivier qui continue
inlassablement a explorer les zones d'ombre de
la Wallonie, a travers des films qui dérangent
parfois, mais d'une grande honnéteté, riches,
comme leur auteur, de doutes, d'interrogations,
mais aussi de chaleur humaine et de rage diffici-
lement contenue contre toute forme d'inégalité.

A l'ecoute du monde.

Le cinéma de Wallonie ne réserve finalement
qu'une place assez limitée aux grandes préoccu-
pations de la région dont il est issu. Il est en
revanche formidablement a I'écoute du monde
et trés hospitalier pour les cinéastes des quatre
coins du monde, comme le Palestinien Michel
Khleifi ou le Lausannois Boris Lehman. Dans
l'actuel contexte de I'évolution de la planéte, ce
n'est déja pas si mal. Il est souhaitable qu'il
garde cette grande curiosité pour tout ce qui

peut se passer dans les coins les plus reculés de
la planéte et qui aura peut-étre, un jour ou
l'autre, une influence déterminante sur notre
propre maniere de vivre. 1l est également d'une
grande inventivité formelle (que I'on pense aux
travaux d'un Smolders ou d'un Riga par
exemple), qui est sans rapports avec les gratuites
esthétiques-toc souvent héritées de la réalisa-
tion télé d'autres cinéastes européens. On serait
donc trés heureux de le voir également un peu
plus attentif & ses propres réalités. L'accélération
du processus fédéral, le nouvel intérét du ciné-
ma européen pour la réalité sociale, 1'éclosion
d'un fonds d'aide & la production initié par la
Région Wallonne pourrait donner a penser qu'il
va aller dans ce sens. Certaines sorties annon-

_cées prochainement, notamment "Pure fiction”,

qui a été inspiré a Marian Handwerker par la
sinistre affaire Dutroux, ou "Le Mur", une charge
contre le régionalisme exacerbé due a Alain
Berliner, le laisse présager.

Pierre DUCULOT
Journaliste.
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Wallonie» devait naitre. -

La petite histoire

Il faut filmer cette région et la sortir de son invisibilité a l'écran !

UN FILM DF

THIERRY MICHEL Exiie :

AVEC PHILIPPE LECTARD % 105 s
ERANCOISE BETTE CHRISTIAN BARBIER, PALL LOUKA. RONNY COUTTEURE

e,

vrai dire, je ne suis sans doute plus ce
_ qu'on peut appeler un homme de ciné-

ma.
Dans les années quatre-vingts, il y a eu mon tra-
vail d'écriture avec Thierry Michel ("Hiver 60") et
avec Jean-Jacques Comolli ("L'Ombre Rouge"),
ce qui m'a valu d'étre invité par le Ministre-
Président Philippe Moureaux a siéger a la
Commission du film, sous la présidence de
Jacques Dubois. :

Puis, le Théétre m'a requis de plus en plus.
Pourquoi dés lors, mon intérét pour la
"Commission du film de Wallonie" ? Sans aucun
doute, un désir d'homme de culture sensible a la
vie intellectuelle et artistique de ma Région mais
aussi aux problémes économiques. Ce n'est pas
nouveau, cet intérét pour la Wallonie. Outre ma
volonté de créer un répertoire théétral suscep-
tible de mettre la Wallonie sur un plateau de
théatre en termes de dramaturgie moderne, j'ai
été un des six "péres fondateurs” du "Manifeste
pour la culture wallonne", en 1983, avec M.
Quevit, J. Dubois, ].J. Andrien, ]. Fontaine et J.
Beaucarne.

~ Apres la gréve générale de 60-61, s'il s'était agi-
pour la survie économique des Wallons, de

changer la forme de 1'Etat Belge avec une série
de réformes préconisées par André RENARD -
elles ne verront pas le jour - afin de maitriser
notre destin en arrachant aussi une série de
compétences au pouvoir central, dans les
années 80, logiquement va se poser la question
de la culture, a savoir la transmission de I'hérita-
ge. Pourquoi est-on passé d'une forme d'Etat a
une autre ? Qui est ce peuple wallon ? Est-ce que
la culture qui a présidé a la naissance et a la vie

de I'Etat Belge convient encore a
la conduite d'un Etat fédéral ?
Qu'est-ce qui doit changer ? La
Communauté  francaise de
Belgique convient-elle a cette
mutation ? En bref, entre ceux qui
sont les acteurs et ceux qui sont
les héritiers, il y a place pour la
culture,

Dans ce contexte, qui lutte contre
l'insécurité linguistique, 1'amné-
sie, le déficit de citoyenneté, s'ins-
crit a nouveau entre 94 et 98, ou je
suis président du comité belge de
la SACD, la nécessité de m'inté-
resser de trés prés au cinéma :
accords du GATT, droit d'auteur,
copyright, exception culturelle,
Livre blanc, Livre vert, etc....
Années lourdes d'un combat
incessant qui me permettra de
rencontrer beaucoup de cinéastes
francais qui m'initient aux institu-
tions mises en place en Europe
pour défendre un cinéma natio-
nal et ... régional.

C'est donc la convergence entre
mon intérét pour la Wallonie et
des informations au plan du ciné-
ma européen qui me pousse tout
a coup a vouloir rencontrer le
Ministre-Président de la Région
Wallonne, Monsieur Robert
Collignon. Il y avait déja eu, au
début des années nonante, une
réflexion sur un fonds d'aide au
cinéma, initiée par Michel Quevit, Jean-
Jacques Andrien et Wallonie Image
Production, mais le monde politique de
I'époque était resté indifférent.

Nouvelle tentative donc : je demande a
Jean-Pierre et a Luc Dardenne d'adhérer a
ma démarche auprés du Président : ils acceptent
tout de suite.

Nos mobiles sont simples : notre économie ne va
pas bien, trouvons des moyens d'incitation a
faire tourner des films en Wallonie avec les
retombées sur le secteur Horéca, ateliers, tech-
niciens, etc.... 1l faut filmer (dans) cette Région,
la sortir de son invisibilité a I'écran. Tout passe
par l'image aujourd'hui. Faire voir notre espace

avec nos fictions et celles d'autres réalisateurs.

Le Président Collignon nous regoit : il applaudit
tout de suite au projet avec la sérénité et le style
qui lui appartiennent.

- Messieurs, nous sommes dans I'économique,
n'est-ce pas ? Loyauté fédérale oblige.

- D'accord, Monsieur le
Président.

Et il commande une
étude que le tissu audio-
visuel wallon. On ne
peut pas réver d'un
démarrage plus rapide.
C'est la mise en applica-
tion qui va prendre un
temps fou.

A ma stupéfaction, ce
projet va drainer beau-
coup de malentendus
entre  Bruxellois et
Wallons. Quelle galére
que cette Communauté
francaise de Belgique si
on en est 4 se voir insul-
té de repliés, de frileux,
voire de nationalistes !
Quelle communauté

T

Jean-Jacques Andrien sur le tournage de «La pierre qui flotte» (1971)

Les fréves Dardenne sur le tournage de «La promessen, photo Christine Plenus

sournoise qui diabolise les uns et les autres !

Les réunions se succédent. Visites aux poli-
tiques.

Avec le temps, les malentendus semblent se dis-
siper. Tant mieux, car tous les créateurs, défen-
seurs d'un cinéma indépendant, ont a y gagner.
L'argent des Wallons sert la une bonne cause
dans une Belgique qui consacre peu d'argent au
cinéma.

Je salue le formidable travail de Jean-Jacques
Andrien et de son équipe fervente pour organi-
ser "Cinéma Wallonie". Voila des interlocuteurs
de haut vol !

Nous attendons avec confiance |'avis du Conseil
d'Etat. S'il m'est arrivé de regretter d'avoir lancé
cette idée, aujourd'hui le mouvement pour
I'identité wallonne ne peut qu'accréditer un
projet ouvert a tous.

Jean LOUVET
Auteur Dramatique
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Quelques plans sequences pour une
Wallonie introuvable ou "qui a peté ?"

prendre, des défiances, voire des détestations.
Haine de tout ce qui de prés ou de loin évoque

le nationalisme ou ses avatars : le régionalisme, I'es-
prit de clocher, ce culte de fausses racines qui renvoie
chacun de nous a un passé commun de nostalgie
unanimiste, a une souche identitaire lisse et rassu-
rante, comme si tous les Wallons venaient du méme
endroit et de circonstances historiques ou sociales
identiques. Il y aurait donc le nationalisme
comme fausse idée de la nation et le régionalisme
comme fausse idée de la région. Une idée totalitai-
re, négation des contradictions, des affronte-
ments, des conflits de classe et d'intérét, des
haines et des amours qui font de I'histoire une
dynamique et non un concept figé hativement
ravalé en étendard. Nous appellerions Wallon qui-
conque vit en Wallonie, d'oll qu'il- vienne, de
Marcinelle ou de Catane, de Flémalle-Haute ou de
la Banlieue de Loda , d'Arlon ou de Genk. Pour
employer une image, je dirais que lorsque j'étais
gosse, dans le trolleybus 25 qui longeait I'usine de
I'Azote vers Kinkempois et Angleur, tous les passa-
gers d'ot1 qu'ils soient et quelles que fussent leurs
pensées intimes, sentaient venant des murs de la
fabrique et se glissant entre les sieges, la méme
odeur de pet.

De ces effluves d'oeuf pourri et de suspicion com-
‘mune ("Qui a péte ?") viendraient ensuite quelques
images de cinéma, trop rares, surgies de la mémoi-
re des ‘salles ou des ciné-clubs, «Misere au
Borinage» de Storck et Ivens (1933), «Déja s'envole
la fleur maigre» de Paul Meyer (1959) «Hiver 60» de
Thierry Michel (1982), «Australia» de ].J. Andrien
(1989), «Je pense a vous» (1992) et «La promesse»
(1996) des freres Dardenne. Pour moi 4 chaque fois
c'était a des degrés divers comme d'étre dans le trol-
leybus 25 et de regarder s'agencer et se mettre en
forme des choses que je voyais ou sentais confusé-
ment, de moins en moins confusément en vieillissant.
C'était comme étre en haut de la rue de I'Egalité a
Ougrée, les usines a ses pieds, le stade de Sclessin, les
fumées rousses sur la veine du fleuve cet imbroglio de
laideur puissante ou se jouait dans la douleur et les
luttes I'avenir d'un paysage et de ceux qui l'avaient
bati.

1 y aurait alors cette question : "Pourquoi si peu de
traces de toutes ces vies dans le cinéma dit belge ?". Y
aurait-il une incapacité a filmer la Wallonie ou de
Wallonie ? Une cécité ? Des zones de blanc comme sur
les vieilles cartes de géographie ? La Wallonie (ses
habitants) serait-elle dépossédée de son image
comme elle le fut autrefois de I'argent de sa sidérurgie
ou de ses charbonnages ?

Pour essayer de comprendre, nous regarderions le
passionnant document de Marie Mandy «Portrait de
groupe sans le ministre», tentative d'approche de la
singularité et des conditions d'existence du cinéma
belge. Le cinéma vu par les cinéastes, eux-mémes vus
et mis en scéne par une cinéaste. Comme souvent,
I'intérét vient autant de ce qui n'est pas dit ou'montré
que de ce qui l'est. Le cinéma belge d'abord, concept
tellement abscons qu'on lui préférera I'expression de
Leboutte et Paini "les cinémas de Belgique". Le cadre
ensuite : la narratrice se filme sur la cote belge - deve-
nue vlaamse kunst -, lieu d'une belgitude heureuse et
unificatrice. En dehors de cela, les seuls extérieurs
montés sont des plans de Bruxelles.

Marie Mandy ne saurait mieux exprimer d'olu elle
parle : d'une position centralisatrice entre le Nord et le
Sud mais marquée par une absence du Sud, son invi-
sibilité. Position d'ailleurs remarquablement cohéren-
te avec le propos de cinéastes parlant d'une Belgique
qu'un habitant de Wallonie ne connait pas, un pays
qui serait un lieu de rencontre d'une culture franco-
phone et germanique sous le signe de l'absurde, du
réalisme magique et d'un surréalisme matiné de pein-
ture flamande. Si cela pourrait éventuellement se dire

Au début, il y aurait quelques précautions a

de Bruxelles, on ne saurait l'appliquer a la Wallonie
qu'en tordant le cou a la réalité. Par boutade, on ose-
rait méme affirmer que la Wallonie est bien plus mar-
quée par son "italianité" que par sa "flamanditude" et
vue d'ici franchement cette Belgique n'est au mieux
qu'une contingence comme dirait J.P. Dardenne ou au
pire une pure virtualité. Dans la sincérité et le désarroi
des cinéastes francophones interrogés - notons qu'on
vit bien plus de Flamands que d'habitants de Wallonie,

Leon Michaux, journaliste, scénariste, faisant de la figuration sur le film
des fréres Dardenne («La promessen)

ol était J.J.Andrien ? - percait cette idée vérifiée dans la
concentration économique : en cinéma, la Belgique
vue par les francophones, c'est Bruxelles. Dire
Belgique, c'est dire Bruxelles. Sans animosité, cette
position découle de I'ordre des choses, d'une habitu-
de, d'un état de fait. Elle exprime dans une économie
de subsistance en manque d'industrie cinématogra-
phique privée, une nostalgie de l'ancienne Belgique,
centralisée, avec Bruxelles au milieu et la "province"
au loin.

Elle sous-tend aussi de fagon probablement incons-
ciente un refus de la nouvelle donne politique et I'en-
vie d'un retour vers une Belgique révée, celle des
manuels scolaires de notre enfance. J'aimais bien les
livres d'histoire des années en culottes courtes, avec le
Belge sortant du tombeau, Ambiorix marchand de
chaussures, Tongres et le Roi Albert sur I'Yser pendant
que son épouse soignait les gazés. Vu du coté des
gréves de 60 c'était quand méme un peu réducteur,
des décennies d'austérité mal partagées nous met-
tront la téte dedans.

Non dénué d'humour, avec juste le recul nécessaire, le
message des cinéastes vus par Marie Mandy soulignait
- pour en finir avec I'héroisme - combien il fallait de
courage pour tourner des films en Belgique. En creux
et par l'absurde, il démontrait aussi qu'étré né en
Wallonie et y rester pour filmer ne tenait plus de la
témérité mais de I'apostolat, en tout cas de I'exception
culturelle. Si l'exil a Paris est une réalité, l'exil a
Bruxelles en est une autre, considérée celle-la comme
tout 2 fait admise et d'une certaine fagon, naturelle. 1l
serait assez cocasse que revendiquer le droit de filmer
d'ott I'on est soit vu comme un repli nationaliste,
réflexion que l'on n'entendra jamais a propos
Ken Loach, Abbas Kiarostami ou Zhang Yimou.
aurait-il rien a témoigner de la Wallonie ? Ne s'y se
il rien passé ? Faudrait-il tenir pour négligeables Ia
mutation chaotique d'une société industrielle, le glis-
sement d'une culture de la lutte et de la dignité vers
une culture de l'assistance, la confrontation entre une
tradition anarcho-syndicaliste et le socialisme tendan-
ce Agusta ? Ce qui est recu de Manchester ou de

Glasgow serait-il irrecevable de Charleroi de Liege ?

[ncongru, comme cette odeur dans le 25.

Qui a pété ?

Ot il serait question d'un flash-back sur I'année 1992.

Les freres Dardenne sortent «Je pense a vous», film

sans doute imparfait, tiraillé entre des intéréts contra-

dictoires mais qui donnait chair au délitement des
luttes ouvriéres.

Du haut de leur magistére, les critiques bruxellois qui
en un an passent plus de temps a Cannes qu'au coeur
des usines, ont négligé le film en tant que dispositif
cinématographique pour s'attaquer au propos. "Film
crypto-syndicaliste, seconde trahison du mouve-
ment ouvrier”, j'en passe. Lors d'une discussion ami-
cale, un producteur et cinéaste bruxellois me confia
méme que "Renucci en sidérurgiste, ce n'était pas
crédible”. Une assertion probablement fondée sur
une longue fréquentation des hauts-fourneaux ou
plus sérieusement sur |'idée que I'on se fait de ce que
devrait étre un métallo. Tout est dans le "devrait". Le
paradoxe a voulu avec ce film que les gens mis en
scéne se sont reconnus mais que cette reconnaissan-
ce théoriquement irrecevable, ne valait pas tripette.
En 1996 j'étais a Cannes, moi aussi, au moment de la
sortie de «La promesse». A la premiére projection de
la quinzaine des réalisateurs, la presse belge brillait
par absence, tout occupée a célébrer par avance ce
qui correspondait mieux a l'image de marque du
«cinéma belge« : «Le huitieme jour» de Jaco Van
Dormael. Il a fallu que Libération mette les Dardenne
ala Une pour que les dignes représentants de 1'Union
des critiques de cinéma s'organisent vite des séances
de rattrapage. Séances qui n'iront pas jusqu'a inviter
les Dardenne sur les plateaux de télévision et qui se
concluront par cette sentence d'un brave jeune
homme, critique de son état : «La promesse»,

meilleur film wallon des dix derniéres années. Il y avait
peu de monde sur la photo.
Ou l'on rappellerait que le prurit nationaliste est
hideux et béte.
O il serait question de montrer la vie d'ici dans ses
contradictions et ses conflits. Ou il serait considéré
comme anormal que les habitant de Wallonie soient si
peu représentés a la Commission de sélection du film
de la Communauté Francgaise par ailleurs toujours
convoquée a Bruxelles.

Ou I'on dirait que malgré I'obligation d'étre aussi un

peu courtisan puisque subsidié, le cinéaste garderait

le courage d'étre «contre« comme le fut Paul Meyer
vis-a-vis du Ministére de !'Instruction Publique. Ou

I'on se méfierait de I'«auteurismes, cette vieille mala-

die infantile du «cinéma belge« oi1 la quéte de recon-

naissance de ses pairs amene l'auteur a oublier le
public et a cacher le film. Ot il serait dit que le Fonds

Wallon pour le cinéma est un espoir d'ouverture a

condition qu'il échappe au cancer wallon auto-pro-

duit : le quadrillage politico-administratif, la méfiance
devant la culture ou les équilibrages de postes et de
carriéres a recycler.

Ou il serait précisé que l'indispensable solidarité avec

Bruxelles basée sur une langue commune n'a de sens

que réciproque donc loin du statu-quo ou des déman-

geaisons jacobines.

Ou l'on perdrait le sentiment d'étre minoritaires chez

soi en spécifiant toutefois que la majorité ne f&ll pasle

talent et que la raiso

rrompu, trés ridicule ou trés mal barré et qu‘il ne
serait pas interdit au cinéma d'en rendre compte. A
propos, qui a pété ?

éon MICHAUX .
Journaliste et producteur a la RTBF
Chroniqueur au MATIN.

A collaboré aux scénarios de LA PROMESSE et de
ROSETTA (en préparation) de Luc et Jean-Pierre
Dardenne.




contre avec Alain
1 pan du cinéma
rcourt, Films industriels,
 de télé, films de créa-
aires ou fictions, nombre
ns notre région depuis
années portent la “patte”
part, il se destinait a la
son incroyable passion
connaissait déja sur le
professeurs de rhétorique
“vers le 7éme Art. Alain a donc

our accompli, son infinie gentillesse, son
professionalisme extréme et son ingéniosité

les tournages! '
Pour I'heure, il a sauté de I'autre coté du miroir,
en réalisant un film destiné a la télévision. Il
termine actuellement le montage en 16 mm de
cette rencontre avec les derniers “anciens com-
battants” de la guerre 1914-1918, «Le Glaive
~ brisé» Genese... .

~ Alain Marcoen : “Tout a commencé le 12
- novembre 97, j'ai lu un article dans la Meuse
(sourire en coin : ce devait étre au lendemain
- d'une victoire du Standard!), une information
~qui m'a laissé réveur. Il restait en Belgique, y

disait-on, une trentaine d'anciens combattants
de la guerre 14-18. Trente personnes, un chiffre
qui permet de les connaitre tous. Un peu
comme si on réunissait une classe d'anciens
condisciples. Mais c’est dans un film que j'aieu
envie de réunir tous ces visages qui avaient sur-
vécu... J'ai contacté la Caisse des Pensions des
Anciens Combattants pour obtenir des
contacts; 18 personnes ont donné leur accord.
Au départ, je voulais faire un “visagier” : faire de
chacun un portrait muet de trente secondes
avec la présence sonore d'une horloge, du
temps qui passe... Le plus jeune devait avoir 97
ans... Ces trentes secondes, cela me semble un
terrible paradoxe pour des personnes qui
avaient vécu si longtemps.”

L Sk

Alain Marcoen et Paul Gruszow (son assistant) sur le mnmﬁge de «Bleu marine» ( un film de Jean-Claude Riga)

de la guerre. La guerre au quotidien... Puis, j'ai
sélectionné les souvenirs les plus forts et je leur
ai demandé de redire ces histoires qi'ils
avaient évoquées - et qui leur appartiennent -,
face a la caméra. C'est a présent un film de 58
minutes, avec 18 rencontres d'importances dif-
férentes. Mon choix de base : chacun qui avait
accepté le rendez-vous figurerait dans le film.
Seule la mort choisirait de les éliminer. Ils sont
tous présents mais trois sur dix-huit sont morts
depuis le tournage...

Parfois le tournage durait une minute de plan
fixe sur le visage; parfois, certains témoignaient
pendant plusieurs heures. Il y a toujours au
moins le “visagier” qui fluctue de 12 a 25
secondes, puis, pour certains, des histoires plus
ou moins longues.”

C'est une histoire masculine?
“Non,’il y a aussi des femmes! Trois

5

Alain Marcoen sur le tournage de son propre film «Le glaive brisé» photo O. Abrassart

Quelles réactions ont eues les intéressés?

“Un premier contact m'a permis de constater
des réactions positives : ils étaient a la fois
étonnés et satisfaits que I'on s'intéresse encore
a eux. Il y a eu des rencontres trés amicales, trés
chaleureuses, dans tout le pays. Certains
étaient grabataires, certains racontaient des
histoires trés intéressantes, d'autres chan-
taient. Pendant le repérage, je leur ai demandé
de raconter des tranches de vie, des anecdotes

femmes et quinze hommes, deux
infirmiéres et wune espionne.
Lespionne s'appelle Martha Geldof,
elle a 101 ans, elle vit en maison de
repos et est grabataire. Tous les jours,
a six heures, son neveu vient remon-
ter la pendule de la cheminée et on a
I'impression que c'est ainsi qu'il
maintient le fil ténu de la vie. Au

on n'a pas voulu la réveiller. C'était
une ambiance étonnante, a la
. Dreyer, cette femme de 101 ans cou-
chée dans son lit, le crucifix sur la
cheminée et I'horloge qui rythme le
temps... On est parti sur la pointe
des pieds.
Avec Olga de Hollogne, I'ambiance
fut toute autre. On I'a rencontrée
chez elle, avenue Louise, elle nous a
emmenés au club de bridge Léopold
ler. Elle avait 102 ans, elle est morte
quinze jours apres le tournage.
Elle nous a raconté la maniére dont elle est arri-
vée au front a son retour d'Angleterre; com-
ment elle a da tricher sur son age - elle avait
seize ans-, pour pouvoir étre infirmiére sur le
front de I'Yser ol1 son pére était colonel. C'est
un témoignage formidable.
Le film est fondé sur la premiére impression
ressentie au contact des gens, pas question de
réflexions morales ou philosophiques. Juste des

moment du tournage, elle dormait; .

faits. .

Monsieur Bailly, par exemple, n'a pas de
conversation suivie. Il chante : Minuit chrétien,
Flotte petit drapeau... Il vit avec sa fille, ses
petits déjeuners prennent parfois une heure et
demie pour avaler quelques bouchées... C'est
cette présence et ce rythme qu’on a filmés.

On a des faits de guerre, des anecdotes, comme
une fiction en creux. Tout pourrait étre mis en
scene dans un film de fiction sur la guerre...
d’ailleurs, je vis les documentaires comme des
fictions de substitutions.”

Tu aurais envie d’ écrire un scénario de fiction a

. partir de ces témoignages?

“Non, je ne veux pas souffrir ! C'est trop d'éner-
gie pour trouver de I'argent. De toutes fagons,
dans ma téte, le film existe... Je suis directeur
photo et cadreur. La réalisation, c'est mes
vacances a moi. Ce sont des récréations, ¢a doit
étre une véritable féte, légere, avec des gens
sympas, un plaisir de chaque instant.

Dans ce cas, avec Olivier Abrassard (assistant),

.Benoit de Clerck et Thierry de Halleux (son),

I'ambiance était formidable! Le son est magni-
fique, avec une présence extraordinaire, méme
pour des gens qui parlent dans un souffle!

Ce film, c’était aussi une maniére de mettre un
terme a une année sabbatique tout a fait invo-
lontaire...”

Le succes de la Promesse des Fréres Dardenne,
la reconnaissance de ton travail n'ont pas
amené des contrals?

“Il y a eu beaucoup de contacts surtout avec
des réalisateurs frangais; dans la foulée de la
Promesse, était programmeé le tournage du film
de Loredana Bianconi “Do you remenber
Revolution"? Aprés les cinq semaines de tour-
nage a Rome, Turin, Milan, qui se sont
d'ailleurs fort bien passées, il n'y a eu aucun
nouvel engagement...

C’est paradoxal, tout le monde te parle de “La
Promesse”, de ton travail. Tu te sens exister, tu
as I'impression que les choses bougent bien,
c'est valorisant. Et puis, plus rien. Le néant. Tu
te retrouves un an et demi aprés a un point plus
mort qu'avant.

Ce qui fait dire qu'il vaut mieux parfois mourir
au moment du succes plutot que de continuer
a vivre sans travailler. ( Petit sourire en coin)
C’est vrai que je ne téléphone pas partout pour
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Et déja s'envole la fleur maigre

Un film de Paul Meyer ignoré par la bureaucratie, mais encensé par les plus
grands cinéastes du monde !

" b s E Coum;iraficu Oui
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flewr maigren: de g. @ d., Maurice Beerblock (assistant), Pawl
Meyer, Fred Rents (chef opérateur], et autour d'eux, quelques enfants du Borinage.

Sur le tonrnage de «La

la premiére journée d'une famille d'immi-
) grants siciliens dans le Borinage belge,
région charbonnieére en déclin. Au méme
moment, Domenico, I'ancien, apreés dix-sept ans
de travail, ne se fait plus d'illusions. Il sait que les
mines sont promises a la fermeture et qu'avec
elles s'éteignent mémoire collective et culture
ouvriére. Il décide de rentrer au pays. Tandis que
des enfants dévalent les pentes du crassier,
cramponnés sur des formes a tarte - de I'art de
faire jeu de tout territoire -, leurs péres remon-
tent d'un puits de charbon pour la derniére fois.
Sur les hauteurs du terril, Domenico initie au
paysage le fils ainé des nouveaux arrivants et lui
transmet son savoir en trois mots : "Borinage”,
"Charbonnage", "Chomage". Au village, on pro-
fite du dimanche pour faire la féte. On boit, on
mange, on flirte, on célebre le bonheur d'étre
ensemble. On se rassemble par affinités géogra-
phiques et culturelles et I'on danse. Al'ombre du
terril, des ouvriers mineurs entament un sirtaki :
sont-ils toujours du Borinage ou déja de retour
au pays, au pied d'une colline grecque ? Petit pas
de deux entre le réel et l'imaginaire, entre le

Déiz‘a s'envole la fleur maigre» met en scéne

Acgeurs c«amateurs» de toutes
origines...

Domenico Mescolini, Valentino Gentili, Luigi Favotto,
Giuseppe Cerqua, Attilio Sanna, Pietro Sanna, Dolores
Oscari, Giuseppe Pozzetti, Mela Franco, Edmond Lebout,
Louis Vandespiegele et les habitants italiens, grecs, russes,
ukrainiens, hongrois, yougoslave, frangais, flamands et
wallons de Flénu, dans la région miniére du Borinage.

Un film partout récompensé !

«Déja s'envole la fleur maigre» fut parfois présenté sous
son titre primitif, «Les Enfants du Borinage». En 1960, le
film remporte le Prix de la critique cinématographique au
Festival de Porretta Terme, défini par ses fondateurs
(Fellini, Rossellini, De Sica, De Santis, Lizzani, Visconti et
Zavattini) comme "le festival de l'anticonformisme, en
dehors de toute chapelle esthétique ou mondaine”. La
méme année, il remporte le Grand Prix d'Excellence, le Prix
de la Ligue Catholique du film, le Prix de la Fédération
Socialiste des ciné-clubs et le Prix de la meilleure composi-
tion musicale au Festival d'Anvers. Egalement Médaille
d'or du Festival de Bilbao (1961), Prix de Qualité au
Festival international des Peuples a Florence (1962) et
Médaille d'or du Festival de Vicenze (1963). «Déja s'envole
la fleur maigre» fut sélectionné par l'Association frangaise
de la critigue au Festival de Cannes en 1963,

regard ethnographique et I'appel de la fiction...

Un film remonté des profondeurs

Film-météore, unique et inclassable, «Déja
s'envole la fleur maigre» (1960) apparait
comme I'exemple méme d'un cinéma travaillé
par le triple sentiment de la précarité, de l'ur-
gence et de l'aléatoire. A l'origine: un court
métrage de propagande ministerielle destinée
a illustrer le bien fondé de la politique belge en
matiére d'immigration. A I'arrivée: un long
métrage de fiction, libre et hautement poé-
tique, tourné sans moyen, dans I'invention per-
pétuelle et I'incertitude du lendemain. Mise en
fiction du réel (sur le modele du Borinage de
Storck et Ivens), chronique d'un jour ordinaire
dans une communauté d'ouvriers mineurs du

Hainaut, le film tient tout entier dans ces trois-

mots, prononcés du haut d'un crassier, tandis
qu'en panoramique la caméra dévoile lente-
ment |'étendue du paysage: "Borinage”,
"Charbonnage”, "Chéomage". Le Borinage
comme inscription d'une mémoire, décor réel
porteur d'imaginaire et microcosme du
monde; le charbonnage comme identité collec-
tive, enjeu communautaire et quotidien; le
chomage comme drame social et menace tou-
jours présente. On parla de réalisme social, on
eut tort, car s'il saisit un monde en bascule-
ment, le réalisme de Meyer ne fige rien, n'im-
pose rien, mais s'attache a
saisir ce qui dans les gestes et
les mouvements des
hommes unit au flux continu
de la vie. Sa vision du pays
minier, entre nature en friche
et culture ouvriére, devient
vision du monde pris comme
totalité.

Ce qui intéresse le cinéaste,
c'est d'abord l'idée de cycle,
de recommencement, de
renouvellement, la quéte
d'un point de fusion entre
I'origine et le devenir, le haut
et le bas, le grand et le petit.
Dans «Déja s'envole la fleur
maigre» se chevauchent,
comme dans l'existence,

moments de contraste ou de forte opposition :
images de tension (la fermeture définitive d'un
puits, l'ultime remontée des "gueules noires")
et images d'apaisement (la descente vertigi-
neuse d'un terril que les enfants dégringolent,
assis sur des platines 2 tarte : de I'art de faire jeu
de tout territoire), images de deuil (un paysage
industriel dévasté, fait de terrains vagues, de
batisses éventrées, de ruines monotones) et
images de renaissance (un plan furtif sur
quelques femmes enceintes), images de cruau-
té (I'attitude odieuse du rabatteur italien, plus
négrier que chef de camp) et images de convi-
vialité (la scéne du bal ol chaque nationalité
retrouve ses coutumes dans la danse), images
de bestialité (le jeu sadique des gamins avec les
insectes) et images de solidarité (le vieux
Domenico enseigne la région au nouvel arri-
vant : passage du legs, transmission d'un
savoir). Chaque séquence entre ainsi en rela-
tion mélodique avec son contraire et ne prend
sens que dans son rapport a l'autre, rapport
qui, seul, fait progresser la fiction (Paul Meyer
est un trés grand monteur). Car ce n'est pas
I'événement qui intéresse le cinéaste mais la
pérennité des choses : ce qui lie le concret a
I'abstrait, la matiére a I'épure, l'ici a l'ailleurs, le
microcosme au macrocosme, l'anecdote a
I'Histoire. Ainsi mange-t-on souvent dans
«Déja s'envole la fleur maigre», comme on y
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joue, comme on y travaille, comme ony
boit, comme on y danse : gestes - ou
mieux, rites - essentiels, charnels,
immémoriaux, qui dotent le présent
d'une origine et l'inscrivent dans une
persistance. Créateur d'un imaginaire
cinématographique wallon, Meyer
conjugue en outre ces quelques motifs
qui de Storck a Lehman firent toujours
le meilleur du cinéma belge indépen-
dant : I'initiation du corps a l'espace (et
du documentaire a la fiction), I'appren-
tissage d'un territoire dont on s'accom-
mode par le jeu sur le décalage, la ten-
sion poétique qu'appelle le paysage,
l'attirance pour les corps et les gestes
du travail, I'approche plastique (pictu-
rale, sculpturale) des matiéres et des
formes, I'échangisme entre les arts.
Au début des années soixante, dans une
Belgique alors a peu prés dépourvue de
toute infrastructure cinématogra-
phique, Meyer apparait a beaucoup
comme le seul capable de fonder et
féconder un cinéma national en gesta-
tion confuse tout au long de la décen-
nie. La réputation de «Déja s'envole la
fleur maigre» dépasse rapidement les
frontieres : en 1960, au Festival de
Porretta Terme, Cesare Zavattini félicite
" publiquement le cinéaste devant un
jury ol figurent entre autres Visconti,
De Sica, De Santis et Rossellini.
Remarqué par Louis Marcorelles, le film
est sélectionné pour la Semaine de la
critique, au Festival de Cannes, en 1963,
et salué unanimement par la presse
frangaise de I'époque. On parla de Terra
trema du Nord, on évoque tout a la fois

Un film universel

bonne foi est intransigeante...

Patenier.(1)

Henri Storck
il Cinéaste

Bunuel, «Toni» et les nouveaux cinémas
de I'Est. Ainsi, rien ne prédestinait
Meyer a moisir, comme il le fit, dans les
oubliettes et les culs-de-basse-fosse de
I'Histoire officielle. Pourtant «Déja
s'envole la fleur maigre» ne connaitra
jamais de sortie, n'irriguera rien de ce
nouveau cinéma belge inauguré en
1965 par I'Homme au crane rasé
d'André Delvaux. Tandis que la profes-
sion s'organise en corporation et que le
pays se dote laborieusement de ses pre-
miers mécanismes d'aide a la création,
Meyer, entre deux mises a pied, croupit
en free-lance a la télévision (qu'il a
rejointe pour des raisons alimentaires)
ol son talent s'épuise. Car en Belgique
on ne se reléve pas de l'accusation
supréme d'avoir trompé I'Etat. Celui-ci
ne pardonnera jamais a son "employé"
d'avoir détourné la noblesse d'une
tache propagandiste aux seules fins
juvéniles de faire vraiment du cinéma,
Suivront alors proceés et tribunaux, loi
du silence et logique d'éviction, a I'usu-
re, abandon en bordure de I'Histoire
comme on largue un animal domes-
tique au bord de la route au moment
des départs en vacances. Jusqu'a ce
que, des années plus tard, la conscience
tardive d'une injustice a l'égard de
Meyer ne taraude |'Institution comme
une vieille culpabilité qu'il valait mieux
oublier, pour ne plus jamais devoir y
revenir. Hasardons ainsi 1'hypothese
que l'indifférence dont souffre Meyer
dans son propre pays, aujourd’'hui
encore, n'est qu'une forme retorse du
remords. "Des branches déja s'envole la
fleur maigre, et mois j'attends la patien-
ce de son vol irrévocable” (1)

Patrick Leboutte
Critique et Historien du cinéma.

(1) Salvatore Quasimodo, Prix Nobel 1959 de littératu-
re.

Un grand merci a Guy Yungbludt,
Patrick Leboutte et les éditions «Yellow
Now».

Avec ses grands airs insolites, le film de Meyer est un des plus "bunueliens"”
que je connaisse, Aussi vigoureusement que le style du maitre espagnol, il est
tout imprégné d'un sentiment tragique de la vie, auquel s'ajoute, chez Meyer,
un désenchantement irrémédiable. Ce qui est sa maniére a lui d'étre vrai,

Mille détails observés d'un oeil lucide, des gestes fucaces, des mots pudiques,
composent un univers qui colle a I'homme, & la vérité de sa vie quotidienne et
il n'y en a pas d'autres que quotidienne...

Vous verrez dans ce film comment on escamote l'anecdote, comme d'un per-
sonnage pittoresque et épisodique, on accéde au type, comment du particu-
lier on passe au général, et du concret a l'abstrait. Comment on arrive a faire
du cinéma sans littérature, sans théatre, sans emprunter @ aucun genre, cor-
ment on écrit une langue raffinée, purement visuelle et sonore, capable d'étre
goiltée par tous et dans tous les pays. Dans le monde d'aujourd’hui ot la plu-
part des hommes connaissent encore une existence précaire et injuste, la pro-
testation de Meyer s'éleve du plan local au plan universel; et pourtant, si elle
est marquée par une profonde tristesse, une pitié frémissante, une amertume
parfois mordante, son oeuvre ne tourne ni au pamphlet ni a l'aigreur. Sa

Pour révéler 'ame du Borinage, il a mis en page des paysages aux immenses
panoramas d'une qualité de lumiére extraordinaire. Meyer est notre moderne

(1) Artiste Dinantais du XVe siécle, considére comme I’ sinventeur» du «paysage» dans la peinture occidentale

Breve
histoire
d’'un retour

1989.

En consacrant plus de la moi-
tié de son ouvrage «Cinéma,
Wallonie, Bruxelles : du
documentaire social au film
de fiction» a «Déja s'envole
la fleur maigre», le journa-
liste Roger Bronckarts (alias
Mounéje) atiire I'attention
sur les mécanismes d'occul-
tation dont fut victime le
cinéaste Paul Meyer.

7990.

Véritable machine de gueire
lancée contre I'art officiel,
F'«Encyclopédie des cinémas
de Belgique» de Guy
Jungblut, Patrick Leboutte
et Dominique Paini fustige
l'académisme et orchestre
un grand chambardement
des valeurs. Elle réclame
pour Meyer la place qui lui
est due, d savoir la premiére.

1991,

«Déja s'envole Ia fieur
maigre» est présenté dans le
cadre de la sélection "ciné-
ma" de l'exposition I'«Ari en
Belgique au XXe siéclen, au
Musée d'Art moderne de la
ville de Paris. La soirée est
animée par Dominigue
Paini, en présence du réali-
sateur.

1992,
A Florence, un hommage esi
rendu aux cinéastes Chantal
Akerman, Boris Lehman et
Paul Meyer, dans le cadre
d'une rétrospective du ciné-
ma belge, inspirée de
'«Encyclopédien. «Déja s'en-
vole la fleur maigre» partici-
pe d la manifestation
«lmpressions belges» mon-
tée par la CGinémathéque des
Pays-Bas, d'aprés le inéme
livre.

1993. Paul Meyer présenie
«Déja s'envole la fleur
maigre» aux Rencontres
nationales Cinéina et
Enfance, organisées par la
Maison de la Culture du
Havre. En octobre, inscrit en
compétition aux 7é
Rencontres cinématogia-
phiques de Dunkerque, le
film remporte fe Prix CICAE,
le Prix de la presse et Ie
Grand Prix spécial d'un jury
ol figuraient entre autres
les cinéastes Catherine
Breillat, Jean-Claude
Guiguet, Rudolf Thoniie et le
critique Olivier Séguret. En
novembre, le film participe
aux Journées d'Art contem-
porain de Porto. En
décembre, Paul Meyer et
Cinéma Public Films signent
un contrat de distribution.
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De bric et de broc...

«Déja s'envole
la flewr maigres.
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réalisaient leurs films tant en Flandre qu'en
Wallonie. Henri Storck, le flamand, et le
Hollandais Joris Ivens ont livré les images les

je suis d'une génération de cinéastes qui

plus poignantes d’'une sous-région wallonne, le -

Borinage, avec leur film «Misére au Borinage».
Moi-méme, wallon, j'ai réalisé dans la sous-
région flamande du Rupel, un film sur les tra-
vailleurs des briqueteries : «Klinkaart».

Se demander si ««Misére au Borinage» est wallon
par son sujet ou flamand voire hollandais par ses
auteurs, si «Klinkaart»» est Flamand par son
sujet ou Wallon par son auteur me parait un jeu
puéril et oiseux. On imagine aisément la solu-
tion de style « histoire belge » qui sera trouvée,
si d'aventure des institutions culturelles fédé-

rales, telle la Cinémathéque Royale de Belgique,

sont régionalisées (le souvenir de ce qu'il advint
de la Bibliothéque de I'Université de Louvain est
encore bien présent).

Par contre, ces deux films, ancrés dans leur
région respective, dénoncent le systéme
d'exploitation de 'homme par I'homme - I'ex-
pression, je le sais, paraitra désuéte a d’aucuns -
et tous deux ont été initiés et menés a bien par
des hommes qui se réclamaient du socialisme,
du communisme ou du mouvement libertaire.
Au sein des Régions et Communautés mais aussi
par-dela les Régions et Communautés, il y a des
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carence. Certes, d'aucuns n'y verront qu'une
possibilité supplémentaire, modeste mais réelle,
de parfaire leur budget et dieu sait si c'est néces-
saire. Mais l'intérét n'est

L
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WALLOMNIE
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ciales, d'autre part.

Nous avons laissé aux Flamands le soin de parler

d'une période difficile de notre histoire en com-
mun. Dans son film « De

pas la. Loteling » (L.e Conscrit),
Essentiellement, il est réalisé en 1973 d'apres le
dans I'espace ciblé. _ Envoi roman homonyme de
Peu de films « belges » Hendrik Conscience
francophones ont trouvé Vous qui, (1850), Roland Verhavert
rac]i]ne darlls nos %aysages in ﬁne, relate le temps ol les
wallons: «Le grand paysa- ; Flamands vivaient la
ge d'Alexis Droeveny, prendrez les décisions, négation de leur langue et
eri]ver 60n, Déja [s)'envole de grdce, de leur culture par 'auto-
a fleur maigre», «Dossart» . rité belge francophone.

et, bien sir, le premier ne nous privez pas Vingt agns plus l[;rd, Stijn
d’entre eux «Le banquet denosgrelots, Coninx nous donne a
des fraudeurs» sont, avec de nos marottes, re‘voir cette épf}que en
quelques autres, des dénoncgant le role de la
exceptions dans une pro- de notreﬁanc-parler: bourgeoisie  flamande
duction ot certains pen- 14 démocratie a besoin de sesfous. francophone («Daens»,
sent hausser leur ceuvre 1993). Nous aurions tort

au niveau universel en
éradiquant tout «particularismen.

Lintérét principal est donc dans I'espace ciblé
mais aussi dans I'espace et dans le temps conju-
gués.

Le Ministre Jean-Claude Van Cauwenberghe a
initié un ouvrage collectif «Oser étre wallon»
dans lequel il énumeére quelques faits marquants
des rapports de la Wallonie au

affinités de pensées et d'actions : elles s'affir-
ment par I'activité des partis, des syndicats, des
associations.
Que s'atténue ce qui les oppose, qu'une sourdi-
ne soit mise a leur expression ou pis, que ces dif-
férences soient gommées au bénéfice d'une
empathie blanche censée favoriser une large
prise de conscience identitaire et nous versons
dans une sorte de nationalisme en creux, fade et
sans lendemain.
Un exploité, un exclu, qu'il soit Flamand,
Guatémalteque, Népalais, ou Nigérian aura ma
sympathie agissante ; I'exploiteur, I'exclueur,
fat-il wallon ...
* k%
Dans les grandes cinématographies nationales,
on trouve, sinon suffisamment de films pour
retracer I'histoire du pays, du moins de nom-
breux films illustrant des moments de son évo-
lution. Lensemble révéle plus ou moins fidéle-
ment les diversités géographiques.
Le cinéma interroge le temps et I'espace.
Rien de tout cela dans le cinéma francophone de
Belgique, encore moins, bien entendu, dans
ce qu'on pourrait qualifier de cinéma wallon. 11
serait facile d'en accuser une production tardive
et insuffisante. Mieux vaut, me semble-t-il,
fouiller ce tombeau dont le Belge est sorti.
Linitiative du Ministre-Président Robert
Collignon de créer un Fonds wallon pour le
cinéma me parait une premiere réponse a cette

monde, inscrits dans une tradition
historique d'ouverture : cela va des
liaisons fluviales au XIIe et au XIllé
siecles a Bordet, prix Nobel ‘de
médecine. (1)

La liste est loin d’'étre exhaustive
mais elle est 1a et j'y vois comme
autant de sujets de film

possibles.

A cet égard, rappelons qu'il y a des
Wallons a la RTBF et qu'ils ont, avec
les moyens et les techniques de la
télévisiori, abordé plusieurs des
points énumeérés, encouragés qu'ils
étaient par l'immense travail de
Henri Mordant. C'était la télévision,
non le cinéma. La liste est loin
d'étre exhaustive et pour moi,
cinéaste, s'y ajoutent les faits néga-
tifs qui, eux aussi, firent la Wallonie
(mais 1a n'était pas le propos légiti-
mement optimiste du Ministre).
Nous n'en citerons que deux exemples possibles
parmi de nombreux autres : la rapine colonia-
liste et, plus récemment et dans un autre
registre, le démantélement de Valfil et sa vente a
la Chine.

* ¥ ¥
Le cinéma populaire américain a longtemps
vécu de l'exploitation de deux thémes histo-
riques majeurs : la conquéte de I'ouest, la guer-
re de sécession. De nombreux films y ont puisé
leur succeés. Dans la majorité des cas, c "étaient

de garder un silence pru-
dent et lache sur la question.
Il ne s'agit pas la de mea culpa. Il s’agit de mieux
cerner nos voisins et nous-mémes et de révéler
ce qui n'est évidemment pas parvenu a la
conscience du plus grand nombre des Wallons.
Il est un autre cinéma populaire, plus proche de
nous, que le cinéma populaire américain.
Régional comme le serait un cinéma de
Wallonie, il s'est frayé un chemin vers les salles
du monde entier ; le cinéma de Marcel Pagnol.
1l devrait décomplexer les cinéastes wallons qui
craignent nos accents, nos comédiens, nos pay-
sages trop intimes, nos modestes riviéres, nos
petites villes et notre quotidienneté terre a
terre.

LI
Notre quotidienneté. Et de quoi d'autre donc
serait fait le talent d'un Kiarostami ?
Kiarostami, que les ayatollah n'ont pas réduit au
silence.

* %k ¥
Sur le méme palier que nous, nos cousins ger-
manophones.
Ils sont 60.000, ont une langue et une culture
particuliere et authentique. Leur petit nombre
est, & certains égards, avantageux. Dans le
domaine de la création cinématographique, leur
petit nombre les dessert.
Etablirons-nous un pont entre eux et nous ?

* %k %
Certains d'entre nous ont décidé de se taire,
d’autres sont partis exercer leur talent ailleurs.
A la base de ces absences, la plupart du temps,
des maltraitances.
I.a Wallonie saura-t-elle assumer ses créateurs ?

Paul Meyer
Cinéaste

(1) «Oser étre Wallon», Ed.Quorum - pp 183, 184.

autant de faux historiques —
qui ont conforté I'esprit de l

la nation par leur mani-
chéisme. Aprés avoir cassé
du rouge, le bien-pensant
pouvait se  permettre
quelque attention au noir.
C'est tout a I'honneur de
quelques cinéastes améri-
cains - alors que les genres
commengcaient a s'étioler -
d'avoir réalisé des films
révélant le vrai visage de ces
deux sagas :le génocide des
Indiens, la mort de leurs
langues, de leurs cultures
pour l'appropriation de
nouvelles terres, d'une part,
la guerre civile pour raisons
économiques et commer-

«Déja s'envole la fleur maigres.
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ogue avec A

avoir du travail. )’ai misé sur la qualité du tra-
vail, je me suis forgé une réputation, je compte
la-dessus. Il y a eu beaucoup de contacts enri-
chissants avec des réalisateurs intéressés, mais
cela n'a débouché sur rien de concret, cela a
donné une période noire d'inactivité complé-
te... La solution, cela a été de créer mon travail
en devenant réalisateur 2 nouveau (NDLRAlain
a déja réalisé auparavant un film sur un cham-
pion cycliste wallon). 1998 sera donc une
bonne année, puisque la je termine mon film
pour la télé et qu'a partir d’octobre je travaille
sur le nouveau film des Fréres Dardenne,
“Rosetta”, une histoire qui se passe dans un
camping au bord de I'Ourthe...”

Comment passer sans heurts d'un statut de
réalisateur-décideur a celui de directeur photo
pour d'autres réalisateurs?

“Le réalisateur a toujours raison s'il explique ce
qu'il veut; on se doit de faire ce qu’il désire, on
est la pour organiser ce qu'il demande. Un film,

c’est une expérience exceptionnelle, c'est tou- -

jours une expérience de vie et de mort; si le film
est un échec, cette expérience ne se reproduira
peut-étre plus jamais pour le
réalisateur.D’ailleurs, cette situation engendre
souvent un manque terrible de légéreté sur les
tournages ici.

La pression est telle, la préparation est telle-
ment longue, ¢a rend les choses épouvantable-
ment lourdes. On a du mal a retrouver quelque
chose de l'ordre de la fantaisie qui génere le
plaisir de tourner. C'est important sur un tour-
nage, le plaisir que I'on partage. J'essaie d'avoir
de 'humour, une certaine légereté d’esprit
pour que vienne le plaisir du tournage...”
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Des moments forts, des anecdotes?

“Pendant le tournage en mer de «Bleu marine»
de Jean-Claude Riga, on était sur un petit
bateau pneumatique pour faire des plans du
grand bateau, au milieu de la mer démontée.
On levait des drapeaux rouges ou verts pour
faire passer le gros bateau tantot d’'un coté, tan-
tot de l'autre. Les vagues de plus en plus
impressionnantes ont fini par masquer le gros
bateau, c’était effrayant, on s’est complétement
perdus de vue pendant un certain laps de
temps... Frissons garantis!

«Bleu marine» et «Ronde de nuit» de Jean-
Claude Riga sont de grands souvenirs : on a mis
en scéne la tout un passé d'o1 on provient, le
monde industriel. On a construit des cadres
trés définis, avec une économie de mouve-
ments qui offre la possibilité de faire un travail
en perspectives, ce qui est toujours trés sédui-
sant sur le plan de la direction photo. La mise
en scéne et la photo allaient dans la méme
direction. Des décors industriels ou le décor
naturel génére la lumiére... Tout participe de la
méme esthétique, les personnages maculés de
cambouis, la salle des machines enfumée...
j'aurais pu mourir aprés certains plans telle-
ment j'étais content... Et quand ce plaisir est
partagé par le réalisateur, cela méne a des
moments d'euphorie compléte : on approche
enfin I'esthétique dont on réve.”

Des éléments négatifs?

“Ici, je crains une paupérisation du documen-
taire. En tant que technicien pur et dur, je
souffre de cela. Les supports deviennent déri-
soires. On est obligé de faire des films en hi-8.
C’est comme un stylo. Il y a peut-étre de nou-
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inéaste, directeur photo

veaux artistes qui utiliseront ce nouvel outil.
Moi, j'ai besoin d’'une caméra en état de pesan-
teur, une caméra qui m'empéche d'aller par-
tout. J'aime le cinéma ol on reconstruit des
décors, olt on invente sa propre géométrie dans
I'espace...”

Comment définirais-tu ton travail sur «La
Promesse» des Fréres Dardenne?

Dans cette démarche, pas question de photo
esthétique, on peut parler de photo invisible; ce
n'est pas facile : pour que la photo soit entiére-
ment invisible, pour que I'effet soit réaliste, il
faut déployer des moyens techniques trés com-
pliqués, trés sophistiqués pour installer des
sources hors champ qui permettent tous les
déplacements. Le plaisir au service d'un réalisa-
teur, c'est de chercher avec lui. Ici, j'éclaire
avant tout un espace dans lequel viennent s'ins-
crire des personnages. C'est trés important

“d’avoir une grande connivence avec les réalisa-

teurs, de se mettre entiérement a leur service.
Pas question d’utiliser des lieux d'évidence
cinématographiques, on explore la région pour
trouver les lieux les plus réalistes, dans le sens
du projet; la photo se joue dans le méme esprit.”

A quoi reconnait-on le virus de la direction
photo?

"On ne vit jamais dans la réalité. Ol qu'on soit,
on se pose la question “tiens, ici, ol accroche-
rais-je mes spots, comment est-ce que j'éclaire-
rais cette scéne.” On vit toujours...dans un
cadre, un espace a éclairer...”

Propos recueillis par Nicole Widart
Réalisatrice et journaliste

MEDIATHEQVE

DE LA PROVINCE DE LIEGE

NOUVEAUX LOCAUX

de Liege

Liege 4000

Lidge 4000}

Service des Affaires
culturelles de la Province

rue des Croisiers, 15

Tél.: 04/232.86.86

Fax: 04/232.86.94
|Acces Médiathéque:
‘Quai Van Hoegaerden, 3

Province de Liége - culture

1997).

mondial.

25.000 visiteurs.

Lors de son installation, la Députation permanente du Conseil
provincial de Liége a proclamé vouloir mener prioritairement une
politique de proximité en matiére culturelle.

Fidéle & cet engagement, la Députation permanente soutient
les activités et projets d'éducation permanente développés par les
associations dans le vaste secteur de I'audio-visuel dont fait partie le
cinéma (soutien aux ciné<lubs, formations, animations, etc...).

Le Service des Affaires culturelles de la Province apporte
également son soutien & des événements tels que le «Festival vidéo
International Liége» ou le «Festival Mondial de Court Métrage de
Huy» qui favorisent les échanges et les rencontres.

Signalons aussi les aides & la création (les derniéres en date
étant attribuées & «les rues de Liége», de Georges Yu et «C'est net
- méme si c'est floun, retracant le cheminement artistique de Hubert
Grooteclaes, des Fréres Dardenne) ou I'encouragement aux Jeunes
Talents (prix remis & Marie Gillain en 1991 et & Olivier Gourmet en

Rappelons enfin que la Province dispose d’une médiathéque
favorisant la démocratisation de I'accés aux ceuvres audio-visuelles.

La problématique du cinéma réside dans le fait qu'il sagit &
la fois d’un art et d’une industrie.

La culture est aujourd'hui I'une des composantes essentielles
de la vie sociale et le cinéma, art moderne par excellence, y occupe
une place prépondérante.

Les seules lois du marché ne garantissent pas le réle culturel
du cinéma ; les enjeux sont colossaux et se situent sur le plan

Consciente de ces enjeux cruciaux, la Province de liége a
d'ailleurs organisé la premiére de ses expositions biennales
consacrées a I'homme @ I'aube du 3° millénaire sur le théme de
«Regard de I'homme sur 'image», exposition qui a accueilli plus de

" La Province de Liége est et restera attentive a toute réflexion
ou projet de nature a dynamiser le secteur «cinéma et vidéo» en
Wallonie en général, en province de Liége en particulier.
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Petites rencontres de hasard dans le monde du
film de fiction et du film documentaire...

Quelques societes wallonnes ou bruxelloises travaillant avec la Wallonie...

"Il n'y a pas
de cinéma en
Wallonie, il

Atelier alfred
"Avez-vous déja travaillé avec les Japonais?"

n'y a que (téléfilm), comédie cosmopolite.

quelques Atelier alfred: 41, boulevard Charlemagne

hasards wal- 1000 Bruxelles T. 02/231.09.89

lons d'un

Eﬁf,’fe??“ . Le centre de I'audio-visuel a Bruxelles
(c.b.a).

Hadelin Le CBA est une association regroupant des pro-

TRINON fessionnels de l'audiovisuel en Communauté

(1929-1991), Francaise. Chaque année, son conseil d'admi-

Historien du nistration décide de soutenir des films docu-

Cinéma, ancien mentaires et d"aider a la distribution de ceux-ci.

Professeur a En 1997, 15 films ont été terminés, persque tous

I'INSAS. des moyens-métrages. La méme année, certains

de ses films ont fait une percée aux U.S.A et au
Canada: "DONKA, radioscopie d'un hopital afri-
cain", de Thierry MICHEL, a remporté des prix
comme le Golden Gate Award au San Francisco
International Film Festival et le IAD Award dans
la catégorie long-métrage documentaire au
Festival de I'International Documentary
Association de Los Angeles. "Le réve de
Gabrielle" d'Anne LEVY-MORELLE, a obtenu le
Prix André CAVENS du meilleur film belge. Ce
film fait une carriere extraordinaire en salles
depuis des mois!

Le documentaire en salle (en copie 35mm) va-t-

il poursuivre son ascension? Ou les conditions
de production et de réalisation vont-elles pous-
ser les réalisateurs a filmer avec du matériel
léger et a "low budget" hors des normes de la
télévision?...

Centre belge de U'audiovisuel: 19F, avenue
des arts 1000 Bruxelles T.: 02/ 227.22.30.

Centre de promotion culturel (c.p.c)

Le C.PC est une as.bl reconnue par la
Communauté Frangaise de Belgique. 1l est une
émanation de mouvements associatifs et d'édu-
cation permanente.

L'atelier de production réalise, produit ou
coproduit des documentaires et des pro-
grammes éducatifs, de réflexion qui concernent
la plupart des domaines de la vie sociale, écono-
mique, politique et culturelle.

L'atelier de production est aussi a votre service
dans le cadre d'une communication interne,
pour la réalisation d'un vidéo destiné a une dif-
fusion large par des professionels (de VHS a
Betacam), aux meilleures conditions.

Le C.PC est aussi une médiatheque spécialisée.
Les médiathéques du C.PC, ce sont des milliers
de personnes qui, chaque année, utilisent des
produits audiovisuels et du matériel (TV, magné-
toscopes, caméras,...) mis a leur disposition. Ce
sont également des conseillers en audiovisuel
qui peuvent vous apporter une aide a l'anima-
tion a partir de produits audiovisuels.

Centre de promotion culturel: 215, rue du
tréne 1050 Bruxelles T. 02/640.07.87

Le centre video bruxelles (c.v.b)

Atelier de production documentaire fondé il y a
20 ans par les pouvoirs publics, le C.V.B a produit
pas loin de 250 films. Fondé sur le principe de
favoriser 1'expression de groupes exclus des
moyens de communication, le C.V.B travaille le
plus souvent avec le monde associatif. Des séries

.documentaires aux films sur le développement

de l'enfant, le C.V.B intervient de maniéres
diverses.

Productions en cours:
- "Les enfants du divorce", de Marcel WYNANDS
- "Plutdt la vie", de Monique GUINTART. Sujet: le
travail de création d'une conteuse belge (I'épo-
pée de Gilgamesh).

- "Les enfants du Borinage, lettre a Henri
Storck", de Patrick JEAN. Sujet: le réalisateur
retourne dans les lieux de tournage de "Misére
au Borinage" (H.Storck) avec comme question:
"Des lendemains qui déchantent?..."

- "Boulevard de I'Impératrice” de Patrick MON-
JOIE. Sujet: un concours international d'archi-
tecture pour rendre vivable la jonction Nord-
Midi.

- "La cité administrative de I'état”, de Vincent
CARTUYVELS et Jacques BORZYKOVSKI. Sujet:
une analyse de la catastrophe urbaine d'un
complexe de bureaux mégalomane et vieillis-
sant,

- "Bruxelles 2000": projet en 4 axes de filmer et
montrer la ville dans tous ses états: 1) un
concours de scénario avec les écoles d'ar-
chitecture. 2) 365 X 1": montre-moi ta
ville, appel aux amateurs. 3) les cultures §
de la rue, tag, graffiti... 4) un documentai- |
re sur "Tour et taxis"

- "Voyage en théatre d'ombres”. Sujet:
que nous dit aujourd'hui cette expression
si ancienne?

CENTRE VIDEO BRUXELLES: 113, rue
Royale Sainte Marie T: 216.80.39

Dérives
Installé en Wallonie depuis sa fondation
par Luc et Jean-Pierre DARDENNE en

Frangaise de Belgique. Il participe depuis plus de
20 ans, essentiellement aux cotés du WP a
I'installation et au développement de la création
et de la production audiovisuelle en Wallonie.
Soucieux d'abord de la qualité et de la pertinan-
ce du regard des auteurs, DERIVES a produit a ce
jour plus de 50 documentaires en coproduction
avec des partenaires belges et étrangers. La
majorité de ces productions est sélectionnée
dans les festivals internationaux et vendue aux
télévisions belges et étrangeres.

Parallelement a la production de films docu-
mentaires, DERIVES a coproduit les deux der-
niers longs métrages de fiction de Luc et Jean-
Pierre DARDENNIE, "Je pense a vous" et "La pro-
messe".

L'European Documentary Award 1997 a été
remis a DERIVES pour l'excellence de son tra-
vail, de ses préoccupations sociales et humaines
et pour son esprit de recherche.

Productions en cours ou récemment achevées:

- "O Belgio mio", de Hugues LE PAIGE.

- "Do you remember revolution", de lLorédana
BIANCONI.

- "Chroniques du coq et du dragon", de Patrick
BARBERIS.

- "Kamel", de Mourad BOUCIF et Taylan BAR-
MAN.

- "Une vie révée, Hubert Grooteclaes", de André
ROMUS.

- "Missionaire au pays des colons", de Isabelle
CHRISTIAENS et Jean-Frangois BASTIN.

- "La deviniére", de Benoit DERVAUX (Meilleur

Gigi, Monica... & Bianca

G Umanins Algeiadua o Rt Iravauws

Documentaire Européen pour son film "Gigi,
Bianca et Monica", coréalisé avec Yasmine
ABDELAOUI).

DERIVES: 13, quai De Gaulle 4020 Liége. T:
342.49.39

Films astrolabe

"Radio", court-métrage d'animation de

! L5 T IR
i

1974, DERIVES est un atelier de produc-
tion subventionné par la Communauté

«Radio» de Sandrine Noél
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Sandrine NOEL. Format: 35mm. Durée:
4'40". Résumé: Un curieux petit person-
nage, Charlie -une sorte de chenille
rouge- est aux prises avec un poste de
radio. Le bulletin du temps est faux, la
musique est exasperante mais la speake-
rine a une voix trés sexy. Charlie réagit en
se déformant puis en démolissant la
radio.

FILMS ASTROLABE: 13, Rue Renville
4050 Chaudfontaine T. 04/368.84.17.

Les films de la dreve

Cette société de production créée en 1973
par Jean-Jacques ANDRIEN est aujour- Nicole Garcia, Jerzy Radziwilovicz et U Andrien pen-
d'hui basée a Liege. dant le tournage de «Le grand paysage d'Alexis Droven»
Au nombre de ses principales activités:
"Le rouge, le rouge et le rouge" (1973, court "Le fils d'Amr est mort" (1975, long métrage de
métrage de fiction. Grand Prix du Festival fiction. Grand Prix du Festival International de
International du Court Métrage de Grenoble). Locarno. Prix du meilleur film belge), de J-J
ANDRIEN. "Le grand paysage d'Alexis Droeven"
(1981, long métrage de fiction. Mention Spéciale
du jury du Festival de Berlin. Grand Prix du
Festival d'Aurillac. Prix du meilleur film belge),
de J-J] ANDRIEN. "Mémoires" (1984, documen-
taire. Premier Prix -Ducat d'Or- du Festival de
Manheim. Sélection a la Mostra de Venise et de
Montréal), de J-J ANDRIEN. "Genesis" (1986,
long métrage de fiction. Sélection officielle en
compétition au Festival de Cannes), de Mrinal
SEN. "Rosas/ Bartok, un ballet de Anne-Térésa .
de Keersmaeker", de Wolfgang KOLB. "Australia”  le courant de I'année 1999 et s'inscrit dans un
(1988-89, long métrage de fiction. Prix de la  projet plus vaste de FOLIOSCOPE, de constituer
meilleur Photographie au Festival de Venise. Prix ~ une mémoire du film d'animation en Belgique.
Fémina du meilleur film belge. Prix "Kodak A ce propos, FOLIOSCOPE lance un appel a
Cristal Award" pour le meilleur film belge de toute personne possédant des films d'animation
I'année, meilleure image et meilleur scénario. - ou des documents relatifs 4 ceux-ci, des années
Prix Joseph Plateau pour la meilleure photogra-  '20 a la fin des années '60, de se mettre en rap-
L : : ; : . phie. Sélectionné et présenté aux Festivals port avec FOLIOSCOPE afin que ce patrimoine
Tcheky Karyo et Jeremy Irons dans «Australia» de ]]. Andrien Internationaux de Venise, Toronto, Chicago, = puisse étre préservé et mis en valeur.

Londres, Rouen Noranda, Le Caire, Calcutta,  Folioscope: 19 rue de la Rhétorique 1060

Belgrade, Santa Barbara, Cleveland, Los Bruxelles T.: 02/ 534.41.25

Angeles...) de Jean-Jacques ANDRIEN.

"Parfois trop d'amour” (1991, long ' métrage .

de fiction), de Lucas BELVAUX. "Chiens . Lafondation J. Jacquemotte

errants” (1996. Court Métrage de fiction. Outre ses productions ou coproductions (avec

Grand Prix du Festival de Turin et prix CIR-  Latitudes Productions, la R.T.B.F, Wallonie Image

TEF a celui de Namur) de Yasmine KASSARI.  Production, le G.S.A.R.A, ou le C.PC) récentes

("Les Rues de Liege, balade a deux temps", de
En préparation: Georges YU/ "Maman la télé me regarde”, de

Ulmlmmuhmu Bub De * Roger Jamar

Du 25 septembre au 3 octobre 1998 et du 24 septembre

au 2 octobre 1999, Namur accueille le Festival
International du Film Francophone. Le FIFF envahira les
cinémas de Namur pour proposer des films belges, fran-
¢ais mais aussi du-Québec, d”Afrique Noire ou d’Afrique
du Nord, de Suisse ou de I'un des 51 territoires de
I'Espace francophone. Chaque année, environ 500 pro-
fessionnels se retrouvent @ Namur pour proposer au
public plus de 100 films mais également des expositions,
colloques, animations et autres rencontres.

Pour que celte féte soit totale, le FiFF lance cette année
le Ciné-Pass : vous payez 200 Fb et vous avez acces a
toutes les salles pendant 8 jours, a concurrence des places
disponibles. Deux cenlts francs pour une semaine de
cinéma, c'est un miracle! La
programmation de 1"édition
1998 sera dévoilée le 9 sep-
tembre dans la presse. :
Si vous éles réalisalcur ou pro-
ducteur, vous pouvez proposer
vos films pour 1999. Pour cela,
contactez la cellule cinéma
avant le 15 aoiit 1999 au
081/23 40 90 ou par écrit : 175
rue  des Brasseurs, - 5000
Namur.

"Le Silence d'Alexandre”, de Jean-Jacques
ANDRIEN. Long métrage de fiction.
Coproduction: Australie, Suisse, France.
Sélection de 1'Européan Script Fund (Plan
Media).

"Quand les hommes pleurent..." (Film docu-
mentaire. Coproduction: C.B.A, RT.B.F
Commission Européenne. Sujet: la situation
des émigrés marocains dans le sud de
I'Espagne.

Les desdelaDrevea‘:’O 32 rue des Vingt
Deux 4000 Liege

Folioscope.

- "Les pionniers du cinéma d'animation en
Belgique", Cing courts métrages d'animation
de Claude MISONNE, Marcel COLBRANT,
Albert FROMANTEAU, Bob DE MOOR, Roger
JAMAR, édités en vidéocassette par FOLIO-
VIDEQ. Sujet: Pour la premiére fois, les pion-
niers belges du cinéma d'animation font
l'objet d'un hommage, sous la forme d'une
vidéocassette destinée a tous les amoureux
du film d'animation. Plusieurs mois de
recherches ont été nécessaires a Doris CLE-
VEN, Danny DELAET et Philippe MOINS
pour retrouver la trace de films souvent tota-
lement inconnus ou tombés dans I'oubli. A
travers ces documents d'époque, souvent
émouvants, parfois révélateurs d'un contexte
historique, c'est toute l'ingéniosité des pre-
miers créateurs de films d'animation en
Belgique qui est donnée & voir...

Une deuxiéme vidéocassette est prévue dans

Marie-Jo JAMAR/ "Maitres du monde" de Yves

Le toumage de «Les mulems de la vie» (JC. YUJ
s'est fait avec des moyens contrastés. Un jour, a
l'aide d'une grue, un autre, a l'aide d'un travel-
ling monté sur des tuyaux de plomberie en plas-
tigue...
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HANCHAR/ "Istvan, Miklos, Judith et les autres"
de Christian VAN CUTSEM/ "Il y a trente ans...la
greve", "Les Couleurs de la Vie" ou "Eboueurs"
de Jean-Christophe YU), la Fondation
J.Jacquemotte vient d'entamer avec Latitudes
Production une collaboration 2 la fois technique
et culturelle. Son studio vient récemment de
s'installer a Liége et est accessible a la fois aux
professionels et a ceux qui, peu ou prou, veulent
s'initier a l'audiovisuel en général et a la vidéo en
particulier,

Fondation J.Jacquemotte (J-C YU), 102 rue
Saint Léonard 4000 Liege T. 04/ 227.76.78

Le GSARA

Le G.S.A.R.A est un service d'éducation perma-
nente qui tente de tenir compte de I'évolution
des médias et des conséquences de leurs évolu-
tions sur les citoyens. La mission qui incombe au
G.S.A.R.A est une mission de formation socio-
politique qui s'oriente vers l'éducation aux
médias et par les médias. Il désire développer et
assurer une prise de conscience, une connais-
sance critique des réalités de la société, étendre
les capacités d'analyse, les choix d'action et
d'évaluation, enrichir les attitudes de responsa-
bilité et de participation active a la vie sociale,
économique, culturelle et politique. Né en 1976
des cendres de Mai '68 et des utopies de la vidéo
d'intervention et de la caméra-stylo mise au ser-
vice de la communauté, le GSARA a évolué vers
la production de vidéo éducatives par la création
d'un service de production essentiellement axé
autour de I'émergeance de documents issus de
la mémoire collective, sociale et politique.
S'inspirant volontairement de la tradition du
documentaire social belge, le G.S.ARA tente
d'initier une réflexion sur le réel et I'imaginaire
contemporain par le soutien qu'il apporte aux
réalisateurs. '

Ason actif, notamment:

- "Nica 96", de Frédéric CLOSSET.
Coproduction: GSARA, C°Media, Mission locale
de Forest.

- "Nou bité men nou pa tombé", de M-P DES-
PRET. Coproduction: GSARA, les Films du
Corsaire, CGRL

"Dawn (L'Aube)", de Danis TANOVIC.
Coproduction: GSARA, Sara asbl, Causes
Communes, Move Network.

- "A journey with Paul Cox", de Gerrit MES-
SIAEN. Coproduction: GSARA, Atom VZW,
BRTN.

"Musow Bé Mi", de Kadialou KONATE.
Coproduction: GSARA, CNPC, Ambassade des
Pays-Bas au MALL.

- "Boelwerf Temse", de Jan VROOMAN.
Coproduction: GSARA, Gematigd Zeeklimaat,
Filmfonds Vlaanderen.

- "Sida d'ici et d'ailleurs", de P-Y VANDEWEERD.
Coproductioni: GSARA, les Ateliers du Laziri,
Commission Européenne, R.T.B.E Agence
Prévention Sida, AGCD, CVB, Twins, TV5.

- "Nazisme 30, Néonazisme 90", de PNIEDZ-
WIECKI. Coproduction: GSARA, IRDECE,
R.T.B.E Parlement Européen, BRTN, BRE

- "Les Néendertaliens de Spy", de Roland SHUL-
TE. Coproduction: GSARA, IRSCNB.

- "Catherine Dasté, vers un théatre ouvert", de
Nicole VAN DAEL. Coproduction: GSARA,
Noctiluques asbl.

- "Plutoét la vie", de Monique QUINTART.
Coproduction: GSARA, CVB, ISKRA, Cobra, Le
P'tit Ciné.

GSARA: 26, rue du marteau 1040 Bruxelles.
T:02/218.58.85

K2 Production.

Récemment achevé:

- "Le signaleur”, de Benoit MARIAGE. Semaine
Internationale de la Critique. Festival de Cannes
1997. Sujet: Le "vieux" est pensionnaire dans
I'hospice d'un petit village. 11 n'a plus guére
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«La carte postale» de Vivian Goffette

qu'un plaisir: tirer au sort laquelle des quatre
tartines qui composent son repas il mangera en
premier lieu...jusqu'au jour ol débarquent dans
le home deux garcons du village: ils sont a la
recherche de quelqu'un qui pourrait, vaille que
vaille, convenir comme signaleur pour la course
cycliste qui, le lendemain, traversera le village.
Le "vieux" fait I'affaire...

En préparation ou en cours:

- "Les convoyeurs attendent", de Benoit MARIA-
GE. Tournage depuis le 21 septembre 1998.
Coproduction: K-Star (France), K2 (Belgique),
Cab productions (Suisse). Sujet: Luise, une peti-
te fille de 8 ans va, grice a son voisin colombo-
phile Félix, découvrir les liens cachés qui unis-
sent sa famille. Acteur principal: Benoit POEL-
VOORDE.

- "Le magnifique" (Téléfilm), de Marc ANGELO.
Tournage depuis le 14 septembre 1998. Résumé:
inspiré du célebre film "Le magnifique" de
Philippe de Broca. Acteur principal: Antoine de
CAUNES.

- "La rivale" (Téléfilm), de Alain NAHUM.
Tournage deés le 5 octobre 1998. Coproduction:
France 2, R'T.B.E Kien, K2. Résumé: Gabriel,
grand industriel, prend sa retraite. Sa femme
Judith veut profiter de ce temps libre, apres tant
d'années de travail. Mais Gabriel n'a qu'une idée
en téte: se retirer dans un monastére. Actrice
principale: Michéle MORGAN.

- "Sacré Bancou" (Téléfilm), de Patrick JAMIN.
Tournage dés le 19 octobre. Coproduction: TF1,
R.T.L, Hamster, K2. Résumé: Un peére et son fils
operent de petits cambriolages de maniére com-
plice. Un jour, ils tombent sur Laurence qui va
perturber cette bonne entente et faire découvrir
a Bancou les liens familiaux qu'il a toujours sou-
haités.

- "La carte postale", de Vivian GOFFETTE. Sujet:
Aujourd’hui, j'ai re¢u une carte de papa. Je ne
m'y attendais pas du tout alors, ¢a m'a fait enco-
re plus de plaisir. Je vais lui répondre tout de
suite méme si tout le monde me dit que ¢a ne
sert a rien, que c'est un hasard malheureux, que
ce n'est pas possible, que la lettre a du se
perdre...

K2: 81, avenue Franklin Roosevelt 1050
Bruxelles T. 02/646.72.70

Lamy Films

En préparation: "Negre-Blanc", de Benoit LAMY.
Sujet: Borinage, 1965. Une famille protestante
boraine coule des jours heureux. Le pére, encore
jeune, est frappé par la maladie. Comme
d'autres collegues. Trop, se dit Luc, le fils, pour
qui dés lors tout est mis en péril: I'harmonie
familiale, son amour, son avenir...".

Tournage: été 1999.

Lamy films: 57, Moensberg 1180 Bruxelles. T:
02/375.32.71

Latitudes Production

Latitudes Production a été créée en 1993 notam-
ment par Jean Claude RIGA et Marie France
COLLARD afin d'y développer et d'y produire
leurs projets de films documentaires. Aprés

"Voyage en pays secrets" de JC Riga, premiére

production maison (avec RTBE ZDF Arte, WIP),
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«Sous les jupes de la Madone»
de Philomeéne Esposito

deux autres coproductions minoritaires voient
le jour ("Un Meurtre a Aubange" de JC Riga et
"Final Kick" de A.Rogenhagen). En 1995, deux
projets importants des deux membres fonda-
teurs sont en préparation. Latitudes décide alors
de tenter l'expérience de créer une structure
permanente et d'élargir son horizon a des réali-
sateurs extérieurs en confiant ce projet a Jacques
-Henri Bronckart. 1996 marque le début de ce
déployement avec d'abord la sortie de
"Maitresses. J'ai un amant se disaient elles" dans
lequel MF Collard rencontre des femmes qui
vivent des histoires d'amour illicites, puis avec
"Les Rues de Liege, balade a deux temps" (1956
1996) de Georges YU et "Sous les Jupes de la
Madone" de Philoména ESPOSITO. .

En 1997, Marie ANDRE nous raconte quelques
jours de la vie d'un poéte dans "Narcisse aux
chiens" avec Eugene Savitzkaya, Harun Farocki

- e

«Maitresses; I'ai un amant, se disaient-elles...»,
de Marie-France Collard

«Narcisse aux chiens» de Marie Andre

poursuit son exploration du monde "tel qu'on le
voit" en observant les photographes de natures
mortes de publicité ("Nature Morte") et Pierre
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Henry SALFATI se propose de témoigner, a tra-
vers des images d'archives, a la mémoire des
animaux, qui malgré eux, ont été enrolé sur les
fronts de guerre ("Les Animaux et la guerre”).
L'année 1998 sera foisonnante en projets avec
les sorties a venir du nouveau long métrage
documentaire de Jean Claude Riga ("Anak
Kelana". Sortie prochaine en salles et sur les
antennes de la RTBE de France 3 et Arte) qui
nous présente la chronique d'une croisiére hors
du commun en Malaisie lorsque survient le nau-
frage du bateau, sous "l'oeil” de la caméra; du
premier documentaire d'une jeune réalisatrice
liegeoise qui s'est immergée durant une année
dans une communauté de jeunes squatters qui
ont investi une maison vide et qui négocie le
droit d'y rester ("Punk Picnic" de Sandrine
Dryvers); le retour a la réalisation du chef opéra-
teur Alain MARCOEN qui est parti, dans "Le
Glaive brisé", a la recherche des derniers anciens
combattants de la guerre 14 18. D'autres projets
sont actuellement en tournage ou en finition
comme le premier court métrage de fiction de
Micha WALD ("La nuit tous les chats sont gris"),
"Alter Egaux" de Sandrine DRYVERS,
"Eboueurs” de Jean Christophe YU, "Les Enfants
du Gunum" de J-C RIGA, "Travellincks" de
BOULI, ou d'autres encore qui sont en prépara-
tion : "Ouvriéres du monde" de MF COLLARD,
"Kudsi Erguner : musicien soufi, un autre visage
de I'Islam" de Bigge BERKER et Keriman ULU-
SOY, "Autopsie d'une image" de Brigitte THI-
RIARD et Abel CARLIER et "Samia", long métra-
ge de fiction de JC Riga en cours d'écriture. A tra-
vers ses productions, Latitudes tente d'attirer
I'attention du public sur les enjeux de notre
société, de la faire agir et réagir émotionnele-
ment et intelectuellemenent en donnant la
parole & ceux qui ne I'ont pas et en privilégiant le
regard de l'auteur réalisateur sur une réalité ...
mais aussi de permettre a des projets atypiques
d'exister et de tenter I'émergence de jeunes
cinéastes en leur offrant une premiére chance.
LATITUDES PRODUCTION: 30-32, rue des
Vingt Deux 4000 Lidge T: 04/ 229.66.00

PRI
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SAGA FILMS.

L'année 1992 voit la société franchir un cap et
confirmer sa vocation premiére de création avec
la production de deux longs métrages, "Marie"
(avec Marie GILLAIN) et "Le fils du requin".
Suivront courts métrages, documentaires et
longs métrages, sans compter les nombreux pro-

Julie Gayet et Jean-Marc Barr dans «Ca ne se
refuse pas» de E. Woreth, photo P Aimar (Kipa)

Laura Martel et Maxime Leroux dans «Mon pére
des jours pairs» de A. Chandelle, photo D. Pierre

jets en développement, poursuivant dans la
direction que la société s'est fixée dés sa nais-
sance: la création cinématographique et télévi-
suelle.

Sortie:
- "Ca ne se refuse pas" (long Métrage de
Fiction), de Eric WORETH

TONDATION J.JACQUEMOTTE

Memvenetl deduegtion parmanente of de procclion sociocitursBe des trvafleurs askil

La F.J.J est un mouvement culturel et d'éducation :
permanente reconnu par la Communauté Frangaise. -
Elle est organisée dans les régions de Bruxelles, du Hainaut et de
Liége. Ses préoccupations sont multiples, puisqu'elle aborde toutes
les questions de société, d'art, et de culture. Ses moyens d'expression
le sont aussi puisqu'elle produit et diffuse films ou videos, expositions
d'art et d'histoire, brochures et éditions diverses, créations théatrales
ou manifestations artistiques. Elle organise, en outre, des confé-
rences a themes culturel, philosophique, sociaux ou politique, des soi-
rées musicales, des festivals ou des événements pluridisciplinaire. La
F.J.J gére aussi un important centre d'archives et de documentations
sur I'histoire du mouvement ouvrier. La F.J.J participe enfin a de nom-
breux collectifs et travaille également dans le domaine de lintercultu-
rel et de l'anti-racisme. Son objectif est de contribuer, par l'intermeé-
diaire d'une activité culturelle en milieu populaire, a I'émergence d'une
citoyenneté consciente et responsable.

PRODUCTION-COPRODUCTION-PARTICIPATION
Cinéma(TV): "Les Rues de Liége, balade a deux temps" (1956-1996)
de Georges YU - Vidéo: "Les maitres du monde", de Yves HANCHAR,
"Istvan, Miklos, Judit et les autres..", de Christian VAN CUTSEM,
"Maman la télé me regarde" de Marie-Jo JAMAR, "Les couleurs de la

vie", "Il y a trente ans...la gréve" (1960-61), "Eboueurs" de Jean- -

Christophe YU, ... - Le Mensuel AVANCEES - Le CArCoB - Cercle
Culturel et Cabaret Chansons Georges FASSOTTE - Galerie Paul
RENOTTE - Club des Cahiers Marxistes - Club Achille CHAVEE - Le
Progrés - Les Champs Magnétiques - Le Club des Cahiers Marxistes
- Au Progrés - Festivals: "Révolution-Révolutions" (1789-1989) - L'Epi
- Expositions d'Art ou d'Histoire: "Gréves de 60-61"/ "100 ans de luttes
sociales" (1886-1986)/ "Liége, laboratoire de la déglingue des ser-
vices publics"/ "Regard sur le monde: Un siécle d'Histoire de IArt"... -
Théatre: "C.Q.F.D", "Alors, comment on fait demain?"- ...

Contact: F.J.J, 4 rue Rouppe 1000 Bruxelles T.02/ 512.07.04

- "Les portes de Mogador"
(Documentaire), de Violaine de VILLERS.
- "Le départ" (Documentaire), de Damien
de PIERPONT.

- "Mon pére des jours pairs" (Long métra-
ge de Fiction), de André CHANDELLE.

En préparation:

- "Le troisieme oeil" (Long Métrage de
Fiction), de Christophe FRAIPONT.

- "Les portes d'Essaouira” (Long Métrage
Documentaire), de Violaine de VILLERS.
- "Le fils Chaman" (Long Métrage de
Fiction), de André CHANDELLE.

- "La terre a I'envers" (Court Métrage de
Fiction), de Michel CAULEA.

- "La voyante" (Série T.V), de Pascal LON-
HAY.

- "Dr.Sylvestre" (Série T.V).

- "Baldi Pata" (Série T.V).

- "La lumiére" (Long Métrage de Fiction),
de Hubert TOINT.

< "Un week-end d'enfer" (Long Métrage
de Fiction), de Jacek GASIOROWSKI.

- "Tonio et Léo" (Téléfilm de Fiction), de
Marian HANDWERKER. )

SAGA FILMS: 22, rue de la natation
1040 Bruxelles. T: 02/648.48.73

SCARFILM.

- "Un Monsieur quelconque ou Arthur
Masson, écrivain wallon d'expression
francaise” (documentaire de création), de
Gerald FRYDMAN. Sujet: I'écrivain le plus
populaire de Wallonie. Aujourd'hui, on le
réédite. Ceux-la méme qui le dédai-
gnalent le considérant comme un écri-
vain "régionaliste”, "populisie”, ou de
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"seconde zone", le redécouvrent. "Un monsieur
quelconque”...ainsi répondait Arthur Masson 2
des journalistes qui lui avaient demandé de se
définir. Coproduction: Scarfilm, Sofidoc.

"Toine Culot, obése ardennais" (télésuite de
6X50 minutes, a l'écriture), de Jean-Pierre
DOPAGNE et Gerald FRYDMAN. Sujet: chro-
nique d'un village wallon de 1900 4 1970, au tra-
vers de 150 personnages hauts en couleurs, dont
le principal sont Toine CULOT, maieur de
Trignolles, et son mentor, le conseiller commu-
nal TDEOME. Arthur MASSON, admirateur de
DAUDET et PAGNOL, leur a été comparé a juste

* titre. Il mélange comme eux ironie et tendresse,

langue francaise et dialecte régional, comédie et
tragédie...Coproduction: Scarfilm, Sofidoc.
SCARFILM: 41, boulevard Charlemagne
1000 Bruxelles T. 02/231.09.45

TARANTULA

Ason actif: "La vie intérieure” (court métrage) de
Eddy GERADON-LUYCK, "Fishtrip" (Court
Métrage) de Donato ROTUNNO, "Chercheur de
silence" (Documentaire), de Eddy GERADDON-
LUYCK...

En préparation:
"Terra Mia" (documentaire) de Donato ROTUN-
NO. Coproduction: Tarentula Luxembourg,
Image+ (Epinal), avec le support du Fonds natio-
nal d'Aide a la Production Audiovisuelle de
Grand Duché de Luxembourg. Sujet: un portrait
de la communauté immigrée italienne a
Luxembourg.
"Last order, on ferme" (court métrage) de
Isabelle COSTANTINI. Coproduction: Tarentula
Luxembourg, Ni Film, It's a Vision, One World,
avec les support du Fonds National d'Aide a la
Production du Grand Duché.
"Le quatrieme palier" (court métrage), Marle-
Anne THUNISSEN. Coproduction: Tarentula’
Luxembourg, avec l'aide du Centre de Cméma
de la Communauté Frangaise. :
"L'homme qui réfléchissait le monde" (docu-
mentaire), - de Donato ROTUNNO.
Coproduction: Tarentula Luxembourg, Point du
Jour (Paris).
"La vie révée" (court métrage), de Alfredo DIAZ
PEREZ. Coproduction: Tarentula Luxembourg,
Qwazy Qwazy Film, Heure d'Eté Productions,
avec l'aide de la Commission du Film de la
Communauté Francaise et du Centre Régional
de la Cinématographie de Haute Normandie.
"Parking" (court métrage), d'Antoine LEPOIVRE.
Coproduction: Tarantula Luxembourg, Horizon
Productions (Paris)

€F) TARANTULA présente

hercheur de silence

UN FILM DE EDDY GERADON-LUYCKX
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TARENTULA: 112, rue Auguste Donnay 4000

" Liege. T: 04/ 225.90.79

WAJNBROSSE PRODUCTIONS.

"La momie perdue" (documentaire), de
Alexandre WAJNBROSSE. Sujet: thriller archéo-
logique sur le site d'El Kab. Deux archéologues
belges ont découvert un mastaba inviolé qui
pourrait receler un trésor égyptien. Axé sur le
travail des chercheurs, le film suivra I'équipe

_ belge dans cette quéte sur les origines de la civi-

lisation égyptienne et se terminera sur l'ouver-

- ture de la tombe. Y trouvera-t-on un trésor?

L'histoire en  décidera.
Wajnbrosse  Productions,
Bayerisher Rundfunk.

Coproduction:
R.T.B.F-Liege,

Marc Henri Wajnberg, pﬁ;m Way Press International

- "Le tour du monde en 80 biéres", de Marc-
Henri WAJNBERG. Comédien pressenti: Jean-
Claude DREYFUS. Coproduction: Wajnbrosse
productions, Arte.

- "Les wvoila!", de Marc-Henri WAJNBERG.
Coproduction: France 2, S.EP.

- Le documentaire "Evgueni Khaldéi, photo-
graphe sous Staline", réalisé par Marc-Henri
WAJNBERG, coproduit avec la RT.B.F, Arte,
Cultfilm, ORE BRT, NOS et Eurimages, vient de
remporter le "Silver Spire" aux Golden Gate
Festival de San Francisco et a été vendu dans
une vingtaine de pays.

WAJNBROSSE PRODUCTIONS: 8, place com-
munale 1630 Linkebeek T. 02/381.28.31

WALLONIE IMAGE PRODUCTION (W.L.P)

Créé en 1982, Wallonie Image Production est un
atelier indépendant de production, subvention-
né par la Communauté Francaise. Le W.I.P assu-
re donc une mission de service public, celle de
soutenir la création audiovisuelle en Wallonie en
menant une politique de coproduction.

Son créneau de prédilection reste le documen-
taire de création.

Le WILP a ainsi soutenu plus de 150 films et
vidéo, que ce soit par la participation a la mise
de fond en tant que coproducteur, ou par la pro-

CINEMA BELGE

La vie et la mémoire du Cinéma Belge

Au service des professionnels du Cinéma Belge depuis

1972

Exemplaire sur simple appel au 02/649.59.69

Rédaction/administration

Tel. 02/649.59.69 - Fax 02/649.33.40

Rue Paul Emile Janson, 12

1000 Bruxelles
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motion et la commercialisa-
tion des réalisations. Tous les
projets sont choisis par un
conseil d'administration pour
leur originalité et le point de
vue particulier du créateur.
L'originalité de la mission de
W.LP réside dans l'investisse-
ment de fonds public dans
des films de création afin de
générer en Wallonie une acti-
vité audiovisuelle de qualité.
Cette formule unique, qui a
fait ses preuves, est efficace
car elle s'appuie sur la qualité
des auteurs de films.

Projets en cours:

- "Mort a Vignole", d'Olivier
SMOLDERS. Coproduction:
Les Films du scarabé, W.LB
Communauté Frangaise.
Sujet: la fragilité de I'existen-
ce, la fuite irrémédiable du
temps et la perte des étres
aimés...

- "Ouvriéres du monde", de
Marie-France COLLARD.
Coproduction: R.T.B.E ARTE,
La Cinquiéme, V.R.T,
Movimento Production,
Centre du Cinéma de la
Communauté Francaise,
C.N.C, Eurimages. Sujet: la
réalisatrice nous propose de
filmer les conséquences de la
mondialisation de I'économie
sur les femmes a travers le
portrait de quatre d'entre
elles, travaillant dans trois
continents différents a la
confection d'un méme pro-
duit textile (mais a des stades
différents) pour la méme mul-
tinationale.

- "Les portes d'Essaouira”, de
Violaine DE VILLERS

- "Punk Picnic", de Sandrine

DRYVERS.  Coproduction:
Latitudes Productions,
R.T.B.E Derives, La
Cinquieme, Centre du

Cinéma de la Communauté
Frangaise. Sujet: Punk Picnic
raconte I'histoire d'une com-
munauté de jeunes squatters,
d'age et de nationalités diffé-
rents, qui ont investi une mai-
son vide depuis six ans et qui
négocient le droit d'y res-
ter...AVANT-PREMIERE le
Jeudi 8 octobre au Cinéma
CHURCHILL (Liege) et le
mercredi 14 octobre au
Cinéma LE NOVA (Bruxelles) /
DIFFUSION R.T.B.F les 18 et le
23 octobre,

- "Réve de papier", de Muriel
LOTH

- "Eboueurs", de Jean-
Christophe YU. Sujet: le travail
de I'éboueur, sa vie, ses
espoirs, les dangers qu'il
cotoie et les rencontres, en rire
ou en noir, qu'il fait dans les

rues qu'il arpente...
Coproduction: Latitudes
Production, Fondation
J.Jacquemotte, Wallonie Image
production.

- "La terre pure: portrait de ma
meére a la mémoire de mon
pére japonais", de Damien de
PIERPONT

"Une vie révée: Hubert
Grooteclaes", d'André
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Alain Marcoen sur le tournage de «Le @!fi‘}é brisé»
(son dernier film.)

«Punk picnic» de Sandrine Dryvers
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Alain Marcoen
sur le tourna-
ige de «Les rues
de Liége, bala-
de a deux
temps» de
Georges Yu,
photo
Suzanne Pavc
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- "Autopsie d'une image”, d'Abel CARLIER et

Brigitte THIRIART

- "Les cernes du désert", de Philippe JADOT et

Pierre-Yves VANDEWEERD '

- "Les enfants du Gunum", de Jean-Claude

RIGA. Coproduction: Latitudes Production,

W.LE R.T.B.E avec le soutien de la Fondation

J.Jacquemotte. Sujet: ce film se propose d'appro-

cher le phénoméne de la pédophilie en nous

introduisant au sein de la communauté

Pedahan (montagne du Gunum) dont les

enfants alimentent le réseau de la prostitution

de Kuta (Bali-Indonésie). Ce film se voudrait

aussi un chant d'espoir, une célébration de la

vitalité et la candeur de I'enfance.

- "Les enfants du borinage", de Patrick JEAN.

Coproduction: W.LP, Centre Vidéo Bruxelles,

- "Enfants Ouvriers", de Martha BERGMAN

- "Mal aimé", de Richard OLIVIER

- "La providence ou la mort", de Gérard PRES-

ZOW

- "Réve de papier”, de Muriel LOTH

- "La deviniére", de Benoit DERVAUX

- "Histoire de ma vie racontée par mes photo-

graphies”, de Boris LEHMAN

- "La commission de la vérité", d'André VAN IN
"Le glaive brisé", d'Alain MARCOEN.

Coproduction: Latitudes Production, R.T.B.F

Centre du Cinéma de la Communauté

Francaise, W.I.P. Sujet: Le 11 novembre 1997, il ne

restait plus que 32 anciens combattants de la

guerre 14-18. Deux mois plus tard, ils ne sont

plus que 29 et ont une moyenne d'dge de 102

ans. Film sur la mémoire, sur la vieillesse, sur la

mort, le film voudrait rendre hommage aux der-

niers témoins vivants d'un moment fondamen-

tal de notre histoire contemporaine. AVANT-

PREMIERE le 14 octobre au Cinéma LE NOVA

(Bruxelles) et le mardi 27 octobre au CHUR-

CHILL(Liege). DIFFUSIONS R.T.B.F les 8, 11 et

13 novembre.

- "Go greyhound", de Nathalie BORGERS et

Jennifer LEVY-LUNT

- "Haiku", d'Eric LEDUNE

- "Madeleine et la terreur de l'enfer”, de Marie

MANDY

- "Polders", de Claudio SERUGHETTI

W.LP: 16-17, quai des Ardennes 4020 Liége
T.04/343.11.27

ourne, on monte, on ecrit!

Autres productions recemment achevees
ou en preparation:

- "Le nain rouge", de Yvan LE MOINE.- Sujet:

Lucien Lhotte est un homme de petite taille, la
trentaine. C'est aussi un employé consciencieux,

«Le nain rouge» de Yvan Le Moine

chargé de rédiger les lettres d'insultes dans les
affaires de divorce pour un important cabinet
d'avocats. Ne pouvant songer lui-méme au
mariage, il exerce une ardeur vengeresse a
rompre celui des autres. Pourtant, un aprés-midi
de grande chaleur, encouragé par la voluptueu-
se cantatrice Paola Bendoni, une cliente richissi-
me de |'office, il va oser les gestes de I'amour que
la conscience de son infirmité a étouffés depuis
longtemps. Commence alors insidieusement la
contamination du vice par la- gréce...
Coproduction:  A.A.Les  films  belges,
Mainstream, Classic, Canal+. Sélectionné au
Festival de Cannes (1998), le film a été présenté
a la soirée de la Communauté Frangaise dans le
cadre du Festival de Namur, le 26 septembre
1998.

- "Pourquoi se marier le jour de la fin du
monde?", de Harry CLEVEN. Sujet: Gaspard est
infirmier.

11 fait équipe avec Vincent depuis un bon bout de
temps. Une nuit, il recueille une jeune femme
apparemment terrorisée, qui l'attire immédiate-
ment. Elle est persécutée par un personnage aux
accés de folie déroutants, Guido. Gaspard va
vouloir aider la jeune femme, mais il va petit a
petit mettre le doigt dans un engrenage infernal.
Pour en sortir, il va devoir réveiller la part
d'ombre qui sommeille en lui..."

- "Le silence d'Alexandre”, de Jean-Jacques
ANDRIEN

-

aLe silence d'Alexandre» (repérage)

- "Rosetta", de Luc et Jean-Pierre DARDENNE

- "CSK-RWDM 0-1", de Marie-Anne THEUNIS-
-SEN

- "Au fond du trou", de Richard OLIVIER
-"Mobutu, roi du Zaire", de Thierry MICHEL.
Long métrage documentaire. Coproduction: Les
Films de la Passerelle, Image Création, Les Films
d'Ici, R.T.B.F (Liége), Canal+, ['Union
Européenne. Sujet: Film d'archives collectées
dans le monde entier par le réalisateur de
"Donka, radioscopie d'un hopital africain”
(Récompensé par de nombreux prix, dont un
IDA -Distinguished Documentary Achievement

Les Americains
debarquent en
Belgique!

"La grosse artillerie de I'Oncle Sam a
investi notre modeste territoire, le temps
d'un tournage: direction Malines, Bruges,
Damme et surtout le fameux domaine de
Bokrijk, sorte de musée rural en plein
air..." (Claude DEVOS, "PREMIERE").
Titre du film: "A dog of Flanders".
Réalisateur: Kevin BRODIE, Acteurs: Jon
VOIGHT, Jack WARDEN...1000 figurants!
Sur 38 acteurs, 23 sont belges. Sur 140
membres de l'équipe technique, 93 sont
belges, dont le chef opérateur, Walter VAN-
DEN ENDE {"Le huitieme jour", "Toto le

- héros", "Farinelli", "Daens",...) ou le chef
décorateur. Le tournage se déroule exclu-
sivement en Belgiqgue...

Award-), "Mobutu roi du Zaire" veut réaliser uné
lecture de I'histoire africaine, & travers la person-
nalité d'un homme, mais d'avantage encore,
tenter d'expliquer la pérénnité d'un systeme
politique dont il est l'incarnation. Diviser pour
régner a toujours été I'apanage des états dictato-
riaux, le mobutisme n'échappe pas a cette régle.
Comment ce personnage a-t-il toujours réussi a
se jouer des uns et des autres? C'est une ques-
tion essentielle a laquelle le film tentera d'ap-
porter un éclairage..."

Thierry Michel

- "Rops, I'infame et beau Fély", de Thierry ZENO.
Sujet: Félicien ROPS, un des plus étonnants
artistes belges du 19e siécle, "rencontré” dans
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son époque et transposé dans la
natre...Production: Zéno Films.

- "Le mur", d'Alain BERLINER. Sujet: pour tran-
cher une fois pour toutes le contentieux
Flamands-Wallons avant le cap de I'an 2000, la
nuit de réveillon de la Saint Sylvestre, les diri-
geants du pays décident de construire un mur
séparant les deux communautés. Albert, le
patron d'un fritekot, se trouve au milieu du mur,
et bien embarassé..."

- "Amours fous", de Manu BONMARIAGE.
Sujet: Que faire de I'amour? Comment en avoir

Festivals dans la région de Wallonie-
Bruxelles

- "Filmer a tout prix" -20, 21,22,23 novembre-
Lieu: Le Botanique (Bruxelles) - T: 02/413.22.44
- "13e Festival International du Film
Francophone de Namur" -du 25 septembre au
3 octobre- T: 081/24,10.14

- "25¢ Festival International du Film de

Festival du Film Francophone de Namur (1997); A. Delvaux,
N. Wadimaoff, D. Chouinard, B. Fortin, phote Marc BO,

Festival du Film d’Amour de Mons: «Coup
de coeurn des jeunes pour «lLa teta y la
Tenan, photo Marc BO.

Flandres" -du 6 au 17 octobre- Lieu: Decascop (Gand)- T: 09/221.89.46

- "Nature Film Festival Valvert" -du 16 au 24 octobre- Lieu: Auditorium Passage 44-
1:02/203.43.63

- "18e Festival du Dessin Animé et du Film d'Animation” -du 8 au 20 février 1999-
Lien: Bruxelles- T: Folioscope 02/ 534.41.25

- "2(0e Festival International du Filin Indépendant”{8e mondial de la Vidéo) -du 3
an 8 novembre- Lieu: Centre Culturel Jacques Franck- T:02/649.33.40

- "Festival cinémas d’Espagne” -du 5 au 15 novembre- Lieu: Auditanum Passage

«Amours fous» de Manu Bonmariage

encore, lorsqu'on en a énormément besoin,
qu'on en a énormément manqué, qu'on en vou-
drait encore beaucoup, et qu'on vous dit qu'il

vaudrait mieux s'en passer? Le film de Manu
BONMARIAGE est une série d'histoires d'amour
croisées et contrariées dans un centre qu'on

44- T: 02/223.62.60
- "19e Festival du Film Européen de Virton" -du 5 au 14 novembre- Lieu: Cinéma
PATRIA (Virton) -T: 063/58.20.28

- "Festival International de Cinéma - 50e droits de 'Homme" -dut 16 au 25
novembre - Lieux: Anvers, Charleroi, Gand, Liége- T: 02/ 537.29.92
- "5e Biennale du Cinéma Méditerranéen & Bruxelles" -du 27 novembre au 5
décembre- Lieu: Le Botanique -T: 02/201.17.13
- "Media 10/10" (20¢ Festival National du Court Métrage/ 5e Festival International
du Court Métrage) -du 19 au 22 novembre- T: 081/22.90.14
- "8e Biennale du Cinéma Italien"” -du 14 au 29 novembre- Lieu: Instituto Italiano
di Cultura (Bruxelles)- T: 02/538.28.70

LES RUES DE LIEGE - "26e Festival International du Film de Bruxelles” -du 19 au 30 janvier 1999- T:
BALADE A DEUX TEMPS (1956-1996) 02/227.39.80
- "2e Festival International du Film des Métiers d'Art" -du 30 janvier au ler février
1999- Lieu: Maison de la Culture -T: 081/22.90.14
- "15e Festival International du Film d'Amour” -du 12 au 19 février- Lieu: IMAGI-
MONS -T: 064/22.45.04
- "Festival International du Film pour Enfants" -février 1999- Liew: LE FORUM
{Tournai) -T: 069/84.38.38
- "17e Festival International du Filn Fanmstique, de Science-Fiction et Thriller" -
du 12 au 17 mars 1999- Lieu: I
Auditorium Passage 44 (Bruxelles) P
-T:02/201.17.13 |
- "Cinema Novo Festival" -du 11
au 21 mars 1999- Lieu: Cinéma

appelait autrefois "asile"...

de Georges YU.

En quéte d'une identité collective... Liege, I'an-
cien et le nouveau.1996 regardant 1956...Un film
a la rencontre du citoyen d'hier et d'aujourd'hui,
habitant ici ou ailleurs....Un documentaire d'au-
teur réalisé par un cinéaste-citoyen a l'écoute de
sa ville, de ses

LE FESTIVAL DU DESSIN ARIME

; Lumibre (Bruges) -T: 050/34.83.54 | FYoN N
. habftants, du - "Viewpoint" (Dacumentary 820 forvior 1099
monde et de ses Filmfestival) mars 1999- Lieu: BbisSEES
; i FESTIVAL OF CARTOONS
rumeurs. Un film Studio Skoop (Gand) -T. A0 AMMATED FiLMS
J ibilité 09)'225.08.45 & 20 Fetirnary 19899
ou .sen's:tl:u{:te et - "Fostival
subjectivité  se Verbindingen/Jonctions" -T:
dressent a l'en- 02/219.37.02 1

contre de toutes
les  dictatures,
économiques,
psychologiques
ou morales...

La cassette du film
est en vente a: "LES
RUES DE LIEGE", 102
rue Saint Léonard
4000 Liége
T.04/227.76.78

- "4e Festival du Film de Femmes"
-mars 1999- Lieu: Cinéma Forum
{Namur) -T: 081/73.64.69

- "7e Festival International du
Film Social” -mars 1999- Lieu:
Cinéma Le Paradiso (Charleroi) -
T:071/47.34.53

- "18e Caméras aux Jeunes" -24
avril 1999- Lieu: Espace Senghor
(Bruxelles)- T: 02/649.33.40

- "Scenes d'Ecran” (3e Festival
Européen de Vidéo-Télévision) -
avril 1999- Lieu: Le Botanique

(Bruxelles)- T: 02/226.12.14

IR
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| Lexploitation Art et essai a Charleroi
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Parc et Paradiso: droles d’oiseaux

Si ce n’est pas la méme chanson, c’es

ne sont pas des oiseaux exotiques que ces

deux associations proposent, ils en font
quand méme voir de toutes les couleurs a leur
public. Evidemment, comme le dit 'ami Brel,
ils eurent des amants pour faire passer le
temps. Mais en fin de compte, s'ils ont pratiqué
le divorce a bien des reprises, ils continuent a
envenimer le cceur des cinéphiles carolos dans
une union inconsciente et forcément complé-
mentaire.
Parc et Paradiso réunis, c'est 60.000 tickets ven-
dus par an. Plutdt pas mal pour une cité carolo-
régienne que l'on qualifie parfois (et a tort) de
désert culturel.
Avec 5 salles (quatre pour le Paradiso, une pour
Le Parc), ces deux cinémas se sont rendus a I'évi-
dence. Le cinéma d'Art et Essai a Charleroi ne
peut pas fonctionner uniquement avec des
affiches collées sur un muret. C'est alors qu'in-
tervient I'animateur amoureux et solitaire, intré-
pide et inconscient qui, sur ces deux épaules
larges de volonté, se défie de dénicher le specta-
teur inconscient qui sommeille en chacun de
nous.
Rencontre avec deux artificiers passionnés qui
évoquent a travers quelques mots-clés le déve-
loppement du paysage carolorégien.

I e Parc, le Paradiso, cela sonne bien. Si ce

Philosophie

Sophie Colin, animatrice du cinéma Paradiso : "
Notre volonté est d'avoir une programmation
composée pour plus de 50%, de films euro-
péens que l'on classe sous l'appellation Art et
Essai. Je n'aime pas cette dénomination. Elle est
trop restrictive. Il ne faut pas enfermer les films

dans des carcans trop spécifiques. Le Paradiso’

offre au public la possibilité de visionner cer-
tains films qui, parfois, sortent dans le circuit
normal mais ont peu de chance de sensibiliser
un large auditoire ".

Michel Bakolas, directeur du cinéma Le Parc : "
Le Parc ne doit pas rester uniquement un lieu de
projection. Il se doit d'étre un lieu de rencontre,
notamment avec les associations ; comme nous
pensons qu'il est tout aussi important d'aller la
ou sont les jeunes au sens large du terme car je
ne pense pas seulement aux séances scolaires. Il
faut aussi se déplacer dans leur quartier pour
assurer des projections et leur proposer des
attractions pour certains films ".

LR

i

Parc et Paradiso réunis, c'est 60.000 tickets vendus par an.

Fonctionnement

Sophie Colin : " Nous fonctionnons beaucoup
au coup de cceur sans perdre de vue une certai-
ne logique commerciale. Tout le personnel est
rémunéré au Paradiso, il s'agit donc de garder les
pieds bien sur terre. Nous parvenons heureuse-
ment a boucler le budget, méme s'il devient de
plus en plus pénible de trouver des partenaires
qui soutiennent financiérement nos actions ".
Michel Bakolas : " On fonctionne avec une équi-
pe de bénévoles pour tourner la semaine, avec
une autre pour boucler la programmation et une
derniére pour la rédaction des prospectus et des
programmes. En fait, nous avons un contrat mi-
temps pour la gestion et nous savons juste
rémunérer le projectionniste, la caissiére et la
personne qui assure le nettoyage.
Animation
Sophie Colin : " Depuis un an, a intervalles régu-
liers, nous langons des soirées a themes, des
week-ends autour de la cinématographie d'un
pays ainsi que des animations qui sont réalisées
en paralléle. Durant 1'été, nous avons "
le cinéma presque gratuit " avec entrée a

L'IMAGE, LE MONDE

revue en cinéma

100 francs. Tout au long de 1'année, nous
organisons " Ciné Junior ", une program-
mation spécifique pour les enfants (mer-
credi et week-end). L'acces est égale-
ment moins colteux (150 francs) et des

t le méme refrain !

francs).

On y travaille également la réalisation de courts
métrages et on stimule des exercices de sonori-
sation avec les plus petits. Nous organisons
pareillement tout au long de 'année des décen-
tralisations de Festivals et d'événements. "

Projet

Sophie Colin : " Nous allons nous atteler a déve-
lopper les animations et les projets. Renforcer en
quelque sorte les structures que nous avons
mises en place depuis un an. Nous allons aussi
tout mettre en ceuvre pour prouver que le ciné-
ma Paradiso peut accueillir de maniére constan-
te des sorties nationales, qu'il est capable d'atti-
rer et satisfaire le public par une cinématogra-
phie en marge de ce que I'on voit dans les com-
plexes. On ne peut progresser résolument avec
seulement des sorties vieilles de trois mois. "
Michel Bakolas : " Nous avons la volonté d'ap-
partenir a des réseaux (Europa cinéma ; CICAE ;
Villes et cinémas européens,...). Cela permet de
se situer a la base de nouveaux projets.

Il nous semble aussi important de prolonger "
un été au cinéma " tout au long de I'année. En
proposant par exemple des stages non seule-
ment aux jeunes mais aussi a des clubs seniors
et aux adultes en général qui ont envie de chan-
ger d'air le week-end. De plus, nous pouvons
compter sur la participation et l'aide du centre
culturel de Charleroi ainsi que des maisons de
jeunes et les foyers culturels locaux avec lesquels
nous travaillons durant l'été ".

Complémentarité

Sophie Colin : " Je pense que le fait d'avoir deux
cinémas a vocation culturelle dans la méme ville
est un plus pour la population. Sans compter sur
le complexe Carollywood et le Marignan-
Vauban. Avec toutes ces salles de programma-
tion différentes, on offre un trés large panel au
public. Je crois, de plus, que Le Parc et le cinéma
Paradiso sont complémentaires, On y trouve
chez un ce qu'on ne trouve pas chez l'autre.
C'est une richesse culturelle pour la région.
Michel Bakolas : " Deux cinémas a vocation cul-
turelle dans une méme ville, c'est tout autant
une richesse qu'une pauvreté.

On voit plus de films. Mais, on pourrait encore
en faire d'avantage. Pour cela, la Communauté
francaise doit appuyer, embrayer et donner les
moyens d'en faire plus, méme s'il y a deux géné-
rateurs de subsides. Il est primordial de projeter
des films plus difficiles et de différentes cultures
parce qu'ils font progresser notre facon de voir
les choses. En plus, avec le cinéma, c'est assez
facile. Il est bien plus périlleux d'importer une
piéce de théatre adapté en Inde que de se procu-
rer un film de la méme provenance ".

Les discours sont aussi autant d'habitudes

Un regard engagé sur le monde, une autre maniére d'écrire nt n ¢ )
sur l'image. invitations gratuites sont lancées aux
enfants inscrits dans notre fichier (envi-
ron 1000) lors de leur anniversaire.
Toutes ces activités, en somme, permet-
tent de créer une dynamique et un esprit
festif que le public recherche au-dela de
la simple projection de film. "

Michel Bakolas : " Un été au cinéma "
est une de nos principales activités. C'est
grace au Centre Wallonie-Bruxelles de
Paris que cette activité conséquente a pu
voir le jour.

Elle répond a un réel besoin car le pro-
gramme associe la culture et d'une cer-

ancrées dans l'esprit de ces chevilles ouvrieres
qui ne cessent de persuader les distributeurs de
leur céder plus de sorties nationales.

Un travail de longue haleine qui prend figure de
combat de boxe a répétition. Heureusement, cet
harcélement commence a porter ses fruits
notamment grace a 'énorme travail de commu-
nication opéré dans le milieu estudiantin (ren-
contre avec le corps enseignant ; élaboration de
prospectus ; dossiers pédagogiques rassemblés).
Une somme conséquente de travail est ainsi
déployée de part et d'autre. Les entrées s'en res-
sentent et l'intérét suscité par le jeune public
vers un cinéma plus riche est porteur de pro-

Une revue de fond qui embrasse la totalité des images en
mouvement: cinéma, télévision, nouvelles images, art
vidéo.

Une revue de terrain, de reportages et d'enquétes qui
envoie cinéastes et photographes en voyage dans le
monde pour nous le faire voir d'un oeil neuf.

Une revue a lire mais aussi a vivre, pour tous ceux qui veu-
lent peser sur les enjeux du temps.

5 numéros par anparution: printemps 1999

- ” Y taine fagon le social (participation des messes.
40, rue Sa‘lm-Paul -B4000 Liege-T: 04/222.96.08 plaines de jeu ; déplacement dans les
mail: limage_lemonde@yahoo.com quartiers pour des projections en plein  Yves Poncelet
air ; acces aux salles au prix de 100 Journaliste
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Le parc et le Churchill 'envers de I'écran

Léquipe du Parc et du Churchill ( O. Dessart, JM. Hérmand, M. Condé, JP Pécasse, D. Habran)

son complexe cinématographique une

structure atypique enviée par tous les
cinéphiles du pays. Ce phénoméne rare s'ap-
pelle du nom des CINEMAS LE PARC ET
CHURCHILL. Tous les Liégeois connaissent
I'existence de ces salles, beaucoup en appré-
cient la programmation et I'atmospheére parti-
culiéres mais peu en connaissent "l'envers de
I'écran”.
La structure qui porte le projet est le Centre
Culturel " Les Grighoux" asbl. Jean-Marie HER-
MAND en est I'un des fondateurs. Nous 1'avons
invité a dresser une analyse du projet LE
PARC/CHURCHILL aujourd'hui et a le situer
dans I'espace cinématographique local et régio-
nal. Nous rappelons que LE PARC a répondu
présent immédiatement a notre demande de
projection du film "Les Rues de Liege, balade a
deux temps". Et ce n'est pas par hasard...

I iege a la particularité de compter parmi

Peux-tu définir la politique de diffusion du
PARC/CHURCHILL, par rapport a la politique
générale que suivent les exploitants des salles de

i

W'ALLONS-NOUS

Hlsm:re duciné ma Waiiome—&mmi les

r933~r963 it
«Du documentaire a la fiction»
15 articles de fond par un collectif de specaa!;ﬂes

300 pages illustrées
E9EFR + pmﬁl

04/392.18.57

WAN ashl, rue des Maraichers, 83, 4020 Ligge

cinéma commerciales ?
Les directions des salles
commerciales ont une
politique trés simple : en
début de semaine, elles
programment des films et
c'est au vu des recettes de
la premiére semaine
qu'elles les reprennent la
semaine suivante. 1l s'agit
donc de rentabiliser tres
vite le film ce qui implique
une mise a I'écart des pro-
duits non rentables a court
terme. Cela fonctionne de
cette fagon depuis tou-
jours.

En ce qui nous concerne,
nous envisageons les
choses autrement : nous
programmons les films sur
nos quatre écrans en fonc-
tion des valeurs que nous
leur accordons. De plus,
nous établissons notre
programme cing a six
semaines avant leur diffu-
sion vu que I'agenda parait
dans le journal INEDIT. Ce
‘journal tiré actuellement a
57.000 exemplaires
marque aussi notre diffé-
rence : il est un outil d'in-
formation pour des films
qui n'ont pas eu la chance
ou les moyens d'une pro-
motion médiatique impor-
tante.

Notre politique de diffusion peut se résumer
ainsi : diffuser des films de qualité et d'auteur ou
des reprises en version originale et aussi des
"classiques du cinéma". Nous investissons
beaucoup dans le confort sonore et visuel des
spectateurs. Nous refusons également le passa-
ge de publicité avant les films.

Un autre aspect qui va dans le sens de I'éduca-
tion permanente est notre implication dans les
"matinées scolaires” préparées par des dossiers
pédagogiques qui sont des outils pour les ensei-
gnants et les jeunes. Il ne suffit pas de "passer un
film" pour faire de I'éducation.

De fait, vous étes aussi un centre culturel et donc
vous vous inscrivez dans le cadre du décret sur
I'éducation permanente. Votre démarche non
conventionnelle est-elle bien percue par les res-
ponsables politiques ?
Rappelons que l'éducation permanente des
adultes a été définie en 1976 comme un outil qui
permet |'évolution personnelle et collective des
individus dans un contexte d'apprentissage et
de découverte. Ceci dit nous travaillons
beaucoup a lademande d'Associations. Nous
pensons que la vision de certaines oeuvres,
par exemple le film "Le ballon blanc" qui
montre la vie réelle a Téhéran, rectifie parfois
les clichés diffusés par les médias conven-
tionnels. C'est aussi ¢a I'éducation perma-
nente. Notre statut de centre culturel indé-
pendant des partis politiques ne nous aide
évidemment pas a la reconnaissance "finan-
ciere" de nos activités. Mais nous y tenons.
Ce qui nous différencie des centres culturels
subventionnés, c'est que nous ne travaillons
pas avec un budget alloué annuellement
mais en fonction de nos recettes qui provien-
nent des spectateurs. Quand subsides il y a,
ils arrivent toujours aprés les activités déja
réalisées. I'exemple le plus frappant est notre
implication au CHURCHILL. Le batiment
allait étre transformé en supérette de quin-

caillerie avec I'aval du Ministre Monfils, nous
avons avancé un contre-projet, appuyé par une
pétition, pour le réhabiliter en cinéma moderne.
Nous avons donc investi vingt millions dans le
batiment qui appartient a la Communauté fran-
Gaise... Si nous ne nous étions pas impliqués de
la sorte et avions demandé une intervention
totale des pouvoirs publics, avec notre "statut
d'indépendant”, le projet n'aurait pas abouti.
Notre force principale est notre public : nos
200.000 spectateurs annuels sont le meilleur
garant de notre évolution et de notre progres-
S101n.

Concernant les matinées scolaires, la
Communauté francaise vient, enfin, de recon-
naitre leur valeur en étendant leur diffusion vers
d'autres Villes dont Bruxelles, Charleroi, Mons,
Namur, Huy, Amay. Des subsides ont été accor-
dés aux organismes-relais pour réaliser ce pro-
jet. Nous avons donc passé contrat avec des
exploitants de salle dans ces différentes villes
pour que soit pratiquée une vraie pédagogie
durant les matinées scolaires que nous y pro-
grammerons. Il faut noter que nous privilégie-
rons durant ces séances les films actuels et non,
comme les Francais ont tendance a le faire, les
classiques du cinéma.

Un autre partenaire obligé est le distributeur du
film, c'est-a-dire la firme qui le met sur le mar-
ché. Le fait que vous sortiez des rouages conven-
tionnels de la diffusion ne vous met-il pas dans
une situation de faiblesse par rapport aux
exploitants commerciaux ?

La situation en Belgique est la suivante : KINE-
POLIS a une position dominante en Belgique. I
est arrivé que les managers de cette société refu-
sent de programmer des films dans leurs salles si
le distributeur passait contrat avec nous. Vous
imaginez la pression que cette attitude engen-
drait sur les distributeurs ! Un film cela cotite

‘trés cher et on ne peut imaginer se passer de la

quasi totalité des salles de cinéma pour le proje-
ter. Le temps passant, notre travail est reconnu
et un modus vivendi s'installe par intermittence.
Néanmoins, le quasi monopole de KINEPOLIS
fausse le jeu et méme sans pression de leur part,
le réflexe des distributeurs est, dirons-nous, de
ne pas les imiter.

En premiére analyse, je pense pouvoir vous défi-
nir comme une entreprise culturelle d'un type
nouveau. Finalement, les subsides que vous
recevez du secteur public, d'abord ne représen-
tent qu'un faible pourcentage de votre chiffre
d'affaires; ensuite ces subsides ne se différen-
cient guere de ce que peut recevoir toute entre-
prise privée en aides a l'investissement ou pour
l'embauche de personnel. De fait, votre caracte-
re indépendant des structures culturelles qui
accompagnent les grands partis politiques, vous
a amené a fournir un effort d'innovation. Vous
gérez une entreprise dont la finalité est la cultu-
re "de l'image" dans une démarche qui échappe
jusqu'ae présent au secteur commercial conven-
tionnel mais qui lui a emprunté, non les objec-
tifs, mais une facon de gérer et d'entreprendre.
Cela se marque-t-il dans la structure méme des
"Grignoux" ?

Nous sommes structurés en ASBL. Cela veut dire
que tous les bénéfices doivent étre réinvestis
dans I'entreprise et non distribués aux adminis-
trateurs ou aux actionnaires. Une ASBL, c'est
d'abord une Assemblée générale. Cette assem-
blée est ouverte aux travailleurs de I'entreprise
qui déléguent les décisions a un Collége de cinq
administrateurs qui gérent au quotidien. Nous
avons une volonté de responsabilisation et nous
savons que nous ne pouvons tout gérer. Ainsi,
nos salles d'exposition sont "sous-traitées” par
des Associations ou des privés dont c'est la pré-
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occupation premiére. Nous sommes une
quarantaine de personnes salariées qui
représentent 22 emplois a temps plein.
L'activité du PARC / CHURCHILL a engen-
dré une dizaine d'emplois a temps plein.

Actuellement, vous gérez quatre écrans
dont un au PARC, salle de la périphérie, et
trois au centre de la ville. Nous supposons
que la différence d'emplacement engendre
une différence d'utilisation. De plus, vous
investissez dans le centre de la ville alors
que le secteur commercial pense l'aban-
donner au profit de vastes complexes exté-
rieurs...

Nous nous sommes rapidement rendu
compte que nous devions étendre nos acti-
vités au centre pour diverses raisons dont
une est qu'il n'y avait plus de cinéma de
quartier disponible mais surtout parce
qu'un certain public, notamment étudiant,
trouvait Droixhe d'un acces difficile. 11 fal-
lait maximaliser la diffusion de nos films et
cela ne pouvait se faire que par la multipli-
cation des écrans.

Différence d'utilisation ? Oui. LE PARC
reste I'endroit olt nous aimons créer I'ani-
mation, recevoir, comme au CHURCHILL,
les réalisateurs, organiser des concerts,...
Le café qui y est joint est un complément
qui permet la rencontre et anime le quar-
tier. LE CHURCHILL contient lui les trois
salles d'exposition permanentes (photos,
peinture et gravure, bande dessinée).

A propos de l'implantation des cinémas en
périphérie... Le probleme est complexe car
la situation est mouvante. Une réalité éco-
nomique fait qu'en Europe, ces complexes
font augmenter le nombre de spectateurs de
films... souvent américains. Cette conception du
cinéma fast food n'est évidemment pas la nétre.
Notre position est de dire qu'il ne faut pas laisser
s'implanter de tels complexes tant que I'on n'a
pas résolu le probleme de l'implantation ciné-
matographique au centre de la ville. La situation
est tres particuliere a Liége car ceux qui ont
construit a l'extérieur sont aussi ceux qui se
trouvent au centre ! Situation unique en

Europe...

Depuis octobre 1997, les Liégeois ont vu s'instal-
ler a la périphérie un mégacomplexe cinémato-
graphique qui fait couler beaucoup d'encre :
KINEPOLIS. Vous étiez de ceux qui, nombreux,
voyaient dans cette "décentralisation" la dispa-
rition a moyen terme des salles du centre ville. A
contrario, vous aviez investi au centre en réou-
vrant les salles du CHURCHILL. Un an apres
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«Un premier film qui éléve ses comédiennes
un peu plus prés du ciel. Emotion. » (Le Matin)

DOUBLE PRIX D'INTERPRETATION FEMININE

FESTIVAL DE CANNES 1998
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la vie révee
des anges

AUN FI].M DE ERICK ZONCA
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KINEPOLIS, pouvez-vous tirer les ensei-
gnements ?

Nous avons toujours dénoncé l'abandon
des salles du centre ville. Nous ne nous
étions pas trompé dans l'analyse du phé-
nomene. Aujourd'hui, les chiffres prouvent
nos craintes, du moins en ce qui concerne
la fréquentation globale des salles cen-
trales. Les chiffres sont parlant : KINEPO-
LIS-ROCOURT attire une grosse majorité
des consommateurs de films, exactement
63% de la fréquentation globale. Par
contre, KINEPOLIS-CENTRE VILLE chute
de 45%(1). En ce qui nous concerne, nos
cinémas LE PARC et CHURCHILL voient
leur fréquentation augmenter de 7%
durant la méme période.

A quoi est dii ce phénomene "d'inversion"
des tendances, a votre avis ?

Un plus grand nombre de distributeurs ont
compris qu'il était nécessaire que les films
en version originale soient présentés aussi
au centre-ville. Il nous font donc de plus en
plus confiance. D'autre part, le "Conseil de
la Concurrence" a jugé depuis peu que la
position quasi monopolistique de KINE-
POLIS empéchait les cinémas indépen-
dants, dont les nétres, d'obtenir certains
films. Notre programmation s'est donc
élargie et étoffée (2). Le public a suivi. La
catastrophe reste donc pour le centre-ville,
c'est ce que nous avions prévu. Ce qui se
passe ne correspond pas aux déclarations
optimistes de KINEPOLIS.

Entrée du cinéma Le Churchill, en plein centre ville. Il est, avec Le Parc, le
cinéma qui a Liége se bat avec succes pour un cinéma de qualité. Daylight

Roger BRONCKAERTS

alias «MOUNEJE»

Fondateur de WALLONS-NOUS ? (asbl)
Ecrivain, Editeur et Journaliste free-lance

(1)Chiffres comparatifs de 98 par rapport @ 97, sur la fréquenta-
tion globale des 36 premiéres semaines des deux années.
(2) Clest ainsi que l'on peut voir actuellement sur les écrans du
PARC et CHURCHILL : "La vie révée des anges" de ZONCA, "Chat

- blanc, chat noir", de KUSTURICA, "My name is JO" de LOACH,
“Conte d'automne” de ROHMER, "Il faut sauver le soldat Ryan”
de SPIELBERG et un film "belge", "La faille" d'HANSEL.

A PARTIR DU 23 SEPTEMBRE EN BELGIQUE
AVANT TOUS LES AUTRES PAYS DU MONDE!

) CANNES 1998 &=
PRIX O'INTERPRETATION MASCOLINE PETER RIUL L AN PRIJS BESTE MANNELIJKE VERTOLNING

FIlM BIRECTED BY

KEN LOACH

LMM220904
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A propos d' <Anak Kelana»

Un film de Jean-Claude Riga

siére hors du commun en Malaisie. A bord
de son bateau qu'il a lui méme construit,
selon la tradition ancestrale autochtone, Mark
arpente les mers du Sud-Est asiatique en fuyant
les villes modernes. Le naufrage de son bateau

Anak Kelana» est la chronique d'une croi-

Mark, le capitaine, un homme fuyant la vie moderne

survient sous I'eeil de la caméra. Commence
alors la quéte d'un homme attaché plus que tout
au monde a cette coquille de noix échouée sur la
plage... Nous avons rencontré le réalisateur du
film.

Expliquez-nous d'abord la signification du
titre?

Anak Kelana, c'est du malais, la langue a la fois
de la Malaisie, de I'Indonésie, d'une bonne par-
tie du Sud-Est asiatique et ¢a signifie "I'Enfant
Vagabond". C'est le nom du bateau sur lequel
nous avons embarqué et sur lequel nous
sommes restés pendant 4 mois pour tourner le
film.

tds acior
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D'oix vient l'attrait pour ces régions?

Il y a une double explication. En premier lieu
une fascination pour les romans de Joseph
Conrad qui a écrit une bonne demi-douzaine de
romans situés en Asie du Sud-Est. Mon voyage
initial qui est aussi un voyage de rupture par rap-
port a I'Europe était une sortie de pelerinage
vers des lieux ot Conrad avait écrit ses livres.
Parfois, j'ai méme logé dans ce qu'il reste des
hétels mythiques ot Conrad était passé avec
d'autres écrivains dits exotiques de la fin du
siecle passé.

Cela dit, il y avait plus que cela ; je recherchais
des personnages en rupture ou en révolte. Le
film n'est pas seulement un film de pelerinage
littéraire, c'est aussi un regard sur ce qui est un
symptome de société, c'est-a-dire un choix d'ex-
clusion ‘qui concerne notamment Mark, le per-
sonnage du film, mais également beaucoup
d'européens qui vivent en Asie. Il y a un lien
entre le voyage, le départ et ce qui se passe ici en
Europe, le chdmage, la jeunesse qui se voit sans
avenir.

Pour vous, Mark symbolise ce rapport?

Oui et non, c'est pour moi un personnage
mythique, celui du marin, de I'homme en ruptu-
re, I'homme du refus de la modernité.

Tout de méme, comment passe-t-on du refus de
la modernité a l'acceptation d'un film sur soi?
Ces personnages sont paradoxalement toujours
en état de nostalgie par rapport a I'Europe et ala
recherche d'un regard sur leurs désirs et leurs
choix. Parallélement, ils ont aussi extrémement
méfiants face a ces attentes.

Cette méfiance est sensible dans le film, on a le
sentiment que parfois, Mark fuit la caméra.Vous
l'avez traqué?

D'une certaine maniere oui. Mais au départ, je
ne pensais pas que ga se passerait comme ¢a.
Quand j'ai rencontré Mark, je lui ai montré
d'autres films que j'avais faits et j'ai cru I'avoir
convaincu une fois pour toutes. Dés que I'équi-
pe de tournage a embarqué sur le bateau avec
tous les attributs du monde moderne, ilyaeuen
lui un combat contre I'image qu'il avait de nous,
celle de la télévision percue comme un bloc
indistinct.

De grands moments de complicité ont donc
alterné avec des phases ol Mark voulait se
retrouver seul sur le bateau et ot1 il ne compre-
nait plus pourquoi il avait fait entrer le loup dans
la bergerie.

N'est-il pas difficile de tourner un film sur un
personnage qui a priori n'est pas sympathique?
Dans le cinéma de fiction, nous avons des
exemples : «M le maudit», le cinéma d'Herzog,
«Aguirre» notamment. Je crois que des person-
nages pas trés sympathiques nous entourent,
pourquoi le nier? Nous ne sommes pas ici dans
le schéma de la télévision ou du cinéma qui
recherchent une adhésion immédiate entre le
spectateur et les héros. Mon film n'est pas donné
au départ, il faut accepter qu'on puisse y adhérer
par la curiosité ou parce que certains éléments
seulement nous rapprochent de I'histoire du
personnage. D'ailleurs, il y a aujourd'hui deux
types de réactions devant le film, d'un coté de
'enthousiasme, de l'autre un refus vis-a-vis de
Mark, de son apparence rugueuse et parfois
antipathique. Ceci dit, j'aurai pu en faire un per-
sonnage avenant, nous avions dans les rushes
de quoi masquer ce qui était notre sentiment
dans la premiére partie du film. Je ne I'ai pas fait
puisque le pari d'Anak Kelana était de montrer
un personnage ambigu.

N'y a-t-il pas chez Mark une nostalgie neo-colo-
niale sous-jacente?

11y a ce rapport du pouvoir entre les pays occi-

dentaux et les pays d'exil exotiques, sans doute
plus visible dés qu'il s'agit d'un type sur un
bateau parce qu'il existe chez les skippers une
tendance a l'autorité, celle de ceux qui ne peu-
vent fonctionner autrement qu'en utilisant le
pouvoir.

Sur le fond, je crois que le néo-colonialisme ¢'est
ce qui perdure dans la relation entre I'Occident
et le Tiers-Monde. Ce n'est pas parce que I'on
veut vaincre ce rapport qu'on y arrive mais dans
le cas de marginaux, cette survivance prend des
formes plus originales. Pour Mark, la difficulté
du lien avec la terre au sens large est fatale. Le
bateau est son enveloppe de protection. Dés que
I'enveloppe disparait, il se sent mis a nu et ne
peut plus communiquer avec les gens. C'est ce
qui perd aussi le bateau a la fin du film.

Quand le bateau coule, comment peut-on dire :
"On filme"?

1l faut vous dire qu'on a dia se battre constam-

ment pour filmer un homme pour qui la vraie
vie c'est le bateau et pas cette caméra occidenta-
le. Chaque plan est une bataille entre une camé-
ra et des choix de vie. Cette bagarre est allée au-
dela des circonstances : méme quand le bateau
coule, la caméra devait exister. Ca ne signifie pas
que nous sommes dégagés de nos affinités ou de
ce qu'est la vie (et la survie) en mer mais il fallait
filmer pour affirmer aussi notre option de vie
face a Mark.

Ce que vous filmez a ce moment la, c'est le nau-
[frage de sa vie.

Je I'ai cru jusqu'a la fin du film mais je sais
aujourd'hui que Mark est en train de reconstrui-
re un nouveau bateau a Bali. Ce sera son troisié-
me. Il est un peu comme lé Phénix, obstiné,
carré mais aussi total, irréductible. Aprés le nau-
frage, il ne voulait plus entendre parler de
bateau, il parlait de vivre a terre. Ca n'a pas duré,
il a en lui un centre de gravité qui le remet
d'aplomb, sur la mer, comme sa destinée.

Que pensez-vous que votre film puisse susciter
chez le spectateur?

De I'étonnement face a cette expérience indivi-
duelle et radicale; cette obstination dans les
choix c'est la condition humaine. La lutte de
Mark pour sauver son rafiot rejoint la lutte de
quiconque pour défendre des choix qu'on croit
importants, qu'ils le soient vraiment ou non
d'ailleurs. .

Votre film ne voulait pas faire 'économie des
contradictions?

Elles sont dedans et 13, en fin de compte, on peut
rejoindre Conrad ou Malraux par exemple qui a
écrit "La Voie Royale" qui se passe dans le Sud-
Est asiatique et ol1 on va chercher la faille du per-
sonnage, ses doutes. Lorsque I'on filme cela, on
est aussi dans ses propres contradictions parce
qu'on se pose la question de ses choix et pen-
dant le tournage, la question du pourquoi du
film.

Propos recueillis par Léon Michaux
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«Misére au Borinage»

Un film de Joris lvens et Henri Storck, tourné en 1 933 aupres des mmeurs du Bomnage

I'Ecran de Bruxelles, un important ciné-

club de gauche dirigé par Pierre Vermeylen
et André Thirifays me proposa de tourner un
reportage sur les conséquences sociales de la
grande gréve révolutionnaire des mineurs du
Borinage qui avait eu lieu en 1932 dans cette
région, je pensai aussitot a Joris Ivens pour lui
offrir de tourner ce film ensemble. 1l venait de

Lorsqu au cours de 1'été 1933, le club de

Entre documentaire et
fiction, oul tracer la frontiére ?

Il n'en demeure pas moins vrai que la narration docu-
mentaire obéit aux mémes lois que la narration roma-
nesque. La plupart des procédés du langage cinématogra-
phique ont été mis au point par les auteurs des premiers
documentaires ef, notamment, par Dziga Vertov, que ce
soient le ralenti, l'accéléré, les surimpressions, les défor-
mations d'images, les effets de rythme, les ellipses, les
marches arriéres, etc.

Ce qui ameénerait a dire que documentaires et films de fic-
tion se completent, l'un tirant sa force de l'autre. Il existe
des podtes, des visionnaires et des propheétes dans les deux
camps.

Alor:,, la frontiére entre !e documentaire et la fiction ?
Donner une réponse claire a ce propos me parait impos-
sible. Dans les films de pure imagination, comme le film
d'horreur ou le film fantastique, le film d'anticipation ou
de science-fiction, il y a toujours un certain nombre d'élé-
ments empruntés au réel et qui sont habituellement du
domaine du documentaire, Il arrive méme que ces élé-
ments résistent mieux au temps que la fiction.

H.S.

rentrer a Amsterdam, de retour
d'U.R.S.S. ot il avait terminé
son film sur les "Konsomols".
Ivens accepta immédiatement
mon offre et nous partimes
pour le Borinage commencer
notre enquéte.

La situation des mineurs nous
épouvanta et nous révolta.
Nous ne songions plus au ciné-
ma ni a ses cadrages. Nous
étions dominés par le besoin
irrépressible de donner des
faits cruels que la réalité nous
jetait a la face, une image aussi
dépouillée, aussi nue, aussi sin-
cere que possible. Toute esthé-
tique nous apparaissait indé-
cente. Notre caméra n'était
plus qu'un cri de révolte.

Les ouvriers mineurs comprirent I'honnéteté de
notre entreprise. Ils nous firent confiance et
nous aidérent sans aucune réticence; ils nous
permirent d'entrer dans leur demeure et de fil-
mer leur atroce misére. Nous-mémes n'étions
pas riches. Vermeylen, Thirifays et quelques uns
de leurs amis (la plupart, des intellectuels de
gauche) avaient mis a notre disposition une
dizaine de mille francs, de quoi acheter la pelli-
cule, payer le laboratoire et l'excellent camera-
men belge Francois Rents durant quelques
jours. Mais la majorité des images fut tournée
par Ivens et moi avec nos caméras Kinamo.

Les prises de vue eurent lieu au mois de sep-
tembre 1933; il ne nous était pas possible d'em-
ployer des projecteurs d'éclairage, 1'électricité
étant coupée dans les maisons des ouvriers trop

pauvres pour régler la consommation de cou-
rant, nous utilisions des lampes a essence. La
lumiére et la chaleur de ces lampes attiraient
une nuée de bétes visqueuses qui surgissaient
des murs et de dessous les papiers de tapisserie
des habitations.

L'équipe poursuivie par les gendarmes !

La gendarmerie, alertée par la direction des
charbonnages, était a nos trousses tous les jours;
comme Belge on ne pouvait m'interdire de tour-
ner librement dans mon pays puisqu'a cette
époque, comme encore aujourd'hui, nulle auto-
risation de tournage n'était nécessaire; mais
lvens était un étranger suspect pour ses idées
politiques; on savait qu'il revenait d'U.R.S.5. et
fréquentait les milieux communistes. Aussi dut-
il se cacher souvent, passer la nuit chez des
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Lm cri de revolte

Vous ne son-
Jions plus au
rinéma ni a
ies cadrages.
Vous étions
lominés par
‘e besoin irré-
wessible de
lonner des
‘aits cruels
jue la réalité
1ous jetait a
a face, une
mage aussi
1épouillée,
1ussi nue,
1ussi sincere
jue possible.

ouvriers qui lui accordaient asile; il devait éviter
d'étre surpris caméra a la main, sinon c'était des
explications délicates avec la police et le danger
d'étre expulsé de Belgique. Ce climat de semi-
clandestinité donnait au film une saveur d'aven-
ture qui nous excitait, nous rendait encore plus
solidaires de la lutte farouche que menaient cer-
tains groupes ouvriers organisés.

Alors que je voulais filmer une manifestation qui
se déroulait en présence des plus hautes autori-
tés du pays, je fus moi-méme rudement traité
par la gendarmerie et mis hors d'état de tra-
vailler en dépit des protestations véhémentes de

I'avocat Fonteyne qui m'accompagnait. Mais

rien n'y fit.

Nous étions repérés et les gendarmes étaient sur
les dents. A chaque manifestation officielle dans
cette région, ils étaient envoyés des quatre coins
du pays pour maintenir I'ordre et logeaient par
milliers dans des baraquements. Mais les
ouvriers les narguaient. Expulsés de leur demeu-
re et remplacés par des faux habitants amenés
d'autres régions du pays (qui acclamaient les
autorités tandis que des jeunes écoliers venus de
loin agitaient des drapeaux) ils faisaient hurler
I""Internationale" par des haut-parleurs installés
sur les toits et laissaient monter dans les cieux,
sous les regards impuissants des gendarmes et
des autorités, d'immenses ballons rouges por-
tant des pancartes avec la faucille et le marteau.
L'effet était puissamment ironique.

Crier notre indignation par l'image !

. o} CINFMA
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Notre film ne mentait pas,
n'exagérait pas. Nous avions
choisi dans la réalité les aspects
les plus significatifs. Nous vou-
lions avant tout crier notre indi-
gnation par l'image la plus
dépouillée possible, I'image de
cette réalité abominable que
nous avions sous nos yeux et
que nous vivions avec les
mineurs et leur famille. La
générosité dont nos jeunes
ceeurs étaient emplis était notre
joie et notre raison d'étre. Nous
faisions quelque chose qui
allait étre désapprouvé par tous
les bien-pensants de droite et
de gauche mais nous étions
poussés a le faire et heureux de
le faire.

Nous étions indignés de I'état de dégradation
dans lequel vivaient des hommes, des femmes et
des enfants, par la brutalité de la répression éco-
nomique et policiére qui les frappait; la direction
des charbonnages se vengeait cruellement; elle
expulsait de leur logis les ouvriers qui s'étaient
montrés ardents dans la lutte révolutionnaire,
sans aucune considération pour leur misére et
pour leur famille; parfois méme lorsque des
femmes étaient enceintes l'expulsion était
ordonnée, les huissiers avaient ordre de saisir les
meubles sous la protection de la gendarmerie;
dans cette région, une des plus riches de la
Belgique en charbon, s'accumulaient les stocks
énormes de ce précieux combustible, mais les
ouvriers mineurs renvoyés des charbonnages
pour faits de gréve étaient condamnés au froid
et a la famine; les terrils ot 'on déversait les
déchets de la mine étaient cloturés et leur
étaient interdits. Mais, poussés par le froid ils s'y
rendaient en dépit de l'interdiction et durant la
nuit ils transportaient sur leur dos, jusqu'a leurs
demeures situées a plus d'un kilométre, a travers
champs, des sacs de 90 kilos de mauvaise pous-
siere de charbon. Ils étaient munis de batons
pour se défendre et certains faisaient le guet tan-
dis que d'autres coupaient les fils de cléture.
Mais en revenant chercher des sacs a transpor-
ter, ils trouvaient parfois un garde accompagné
d'un chien, la matraque a la main. Le garde allu-
mait sa lanterne et voulait les arréter, mais c'était
la fuite; alors le garde prenait son revolver et
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tirait; ils revenaient, le frappaient a coups de
batons et I'assommait. Parfois les choses tour-
naient au tragique et les gardes étaient frappés a
mort.

Ces drames de la miseére et de la révolte se termi-
naient a la Cour d'Assises a Mons oll les mineurs
étaient condamnés aux travaux forcés a perpé-
tuité ou a vingt ans de prison. Voila quelle était la
vie de ces ouvriers, incapables de se chauffer
alors que se désagrégeaient a proximité de leurs
habitations des millions de tonnes de charbon
extrait de la mine par eux.

Le film terminé fut, pour la presse bien
pensante, un gros pavé dans la mare

Apres la présentation du film en mars 1934 (I'on
projeta en méme temps "Mélodie du Monde" de
Walter Rutman), les journaux belges firent des
remarques qui prouvaient leur ignorance totale
des situations que nous décrivions et prouvaient
également leur fanatisme politique.

Le journal socialiste "Le Peuple" appelait notre
film une conférence accompagnée de projec-
tions lumineuses animées. Il nous reprochait
notre manque d'intégrité parce que nous
n'avions montré que les sentiments et les réac-
tions d'une "infime minorité" (le journal
oubliait que la gréve avait entrainé cent mille
mineurs dans son action, durant plusieurs
semaines). Le journal nous reprochait notre
manque d'objectivité, 1'accumulation d'élé-
ments “tendancieux"... Le principal reproche du
moniteur socialiste était que nous avions choisi
de faire un film de "propagande communiste” et
qu'ainsi, en servant l'esprit du Parti
Communiste belge, lequel, d'aprés le journal.
était primaire, le prestige qu'avaient jusqu'ici "le
Club de I'Ecran” et les deux cinéastes étaient
dorénavant "compromis”.

Le journal des étudiants catholiques de Louvain

-rejoignait la thése du journal socialiste et décla-

rait que I'on avait affaire a une oeuvre de parti-
sans, & un communisme assez primaire dont
toutes les idées ne sont pas fausses mais qui part
de faits minimes pour atteindre a des conclu-
sions générales condamnant sans restriction
tout un régime. Et d'ajouter que "s'il y a des
abus, méme nombreuy, ils ne mettent pas en
cause un régime, mais ses défauts. Lequel n'est
pas a réformer ?".

Mais la présentation de ce flm avait néanmoins
fait beaucoup de bruit et provoqué pas mal de
réactions. Une des plus inat-
tendues fut celle d'un grou-
pe de prétres belges qui s'oc-
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cupait activement de la cen-
sure des films et qui publiait
des brochures sur le cinéma.
Ce groupe me proposa de
tourner des films pour 'ac-
tion catholique mais a la
condition de  pouvoir
annoncer a la presse que je
m'étais "converti”. La pro-
position était assortie de la
promesse de me rétribuer
généreusement pour mon
travail.

L'on savait que j'étais dans
une situation financiére
déplorable mais cette pro-
position me parut assez vul-
gaire, d'autant plus que les
conceptions sociales de ces
prétres militants politiques
ne m'attiraient nullement. Je
dois a la vérité de dire
qu'aprés mon refus, le chef
de ce groupe me félicita de
ce qu'il appelait mon "cou-
rage moral et financier”.
L'on avait donc essayé de
me désolidariser d'Ivens !...

Henri Storck
Cinéaste
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Zoom avant sur un tresor oublle
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La collection qui fait réver le ciné

La plus belle collection des procédés sonores et d'image se trouve a Mons.
Londpres et New-York en révent.

Un trésor fabu-

lewx: 1000m*
d'équipements
d'une valeur
inestimable !

1l a entrepris voici plus de vingt ans une ceuvre colossale de mémoire
consacrée aux procédés utilisés par le 7 art.

eut-on imaginer un instant que des
constructeurs automobiles aient jeté aux

oubliettes de I'histoire de leur industrie”

toutes traces des progreés technologiques
accomplis depuis l'invention du moteur a
explosion ? C'est pourtant & ce phénomeéne
d'effacement de la mémoire collective qu'on
assiste dans l'industrie cinématographique. Si
les héritiers des fréres Lumiére ont capté tout le
génie narratif de cet art visuel et sonore qu'est
le cinéma, curieusement, ils ont semblé ignorer
que I'évolution technologique qui lui est siinti-
mement liée en a fait la forme de spectacle le
plus riche qui soit.

"] est impossible aujourd'hui de voir et den-
tendre un film réalisé il y a vingt-cing ou trente
ans dans ses conditions de projection d'origine !",
affirme Jean-Pierre Verscheure. Ce Montois sait
de quoi il parle. Professeur a I'lnsas (Institut
national supérieur des arts du spectacle), il a
entrepris voici plus de vingt ans une oeuvre
colossale de mémoire consacrée aux procédés
utilisés par le 7e art. Orfevre de la tech-
nique cinématographique et expert

moderne de New-York —
les mausolées planétaires
de l'art cinématogra-
phique — font figure d'ar-
riere-boutiques. Un seul
exemple : quand Jean-
Pierre Verscheure peut se
vanter de posséder en
parfait état de marche
trente  procédés sonores
sur les soixante qu'il a
recensés a travers |'histoi-
re séculaire du cinémato-
graphe, 1'Université de
Californie, notoirement la
mieux pourvue, n'en
détient que... huit.

Ce trésor fabuleux (1.000
m2 d'équipements d'une
valeur inestimable) amas-
sé a la faveur d'une
"chine" inlassable, Jean-
Pierre Verscheure I'a
enfoui pour partie au
cinéma Nova de Bruxelles, dont il est I'un des
administrateurs, et pour partie chez lui. C'est
donc a distance de projo de l'intra-muros mon-
tois que la salle obscure la plus invraisemblable
qui soit est installée. Depuis son sofa duveteux,
pour votre plaisir et celui non feint d'un labra-
dor pataud, ce projectionniste de luxe vous sert.
quelques-uns de ses morceaux d'anthologie. La
salle de projection éponge la lumiére et ,bien-
tot, se détachent, sur fond de halo vespéral, le
regard noir d'Orson Welles, la voix voluptueuse
de Judy Garland ou les refrains populaires de
"West Side Story".

“Je peux par exemple projeter "szen Kane"

dans le procédé mis au point en 1940 par la
firme RCA ou "L'homme qui en savait trop" de
Hitchcock en Perspecta Sound et Vista Vision..."
dit-il, entre deux séquences. "Je suis également
le seul a diffuser le premier film parlant de 1927,
le "Chanteur de Jazz", dans le procédé Vitaphone
de l'époque. Aucune cinémathéque au monde ne
peut le faire ! Je peux aussi projeter l'un des pre-

Techniquement, il est le seul a pouvoir diffuser le premier
film parlant de 1927, «Le Chanteur de jazz» !

miers films des fréres Lumiére datant de 1895
sur ln machine qu'ils ont utilisée en ce temps-
la".

Et tout a l'avenant. Cinémascope, Cinérama,
Superscope, Technicolor, Panavision... A sa
maniere, Jean-Pierre Verscheure réécrit les
annales du spectacle - cinématographique,
depuis le théatre d'ombres jusqu'a I'avénement
du THX. "La rapide mutation des équipements,
le manque d'intérét des exploitants soucieux de
rentabilité, la disparition des copies d'origine
remplacées par celles aux nouvelles normes, tout
cela explique pourquoi les films ne sont plus
présentés dans les salles comme les réalisateirs
les concevaient. Bizarrement, avant que je ne
m'y intéresse, personne ne s'était dernandé com-
ment nous étions passés du muet au parlant, du
noir et blanc a la couleur pour arriver aujour-
d'hui au Dolby et a l'écran géant."

Toutefois, I'homme n'a rien d'un collection-
neur atavique qui éprouverait le besoin viscéral
d'emmagasiner des fatras de vieilleries comme
d'autres les cartons de biére ou les porte-clefs :
"Je suis un chercheur qui fait de l'archéologie
industrielle appliquée au cinéma. J'ai constitué
cette collection a des fins de projet muséal uni-
quement.”.

Frédéric Loore
photos JM. Debéque

international reconnu, il s'est consti-,
tué - en marge d'une cinématheque de
plus de 2.000 titres (des copies
d'époque !) - une collection mirifique
qui regroupe l'essentiel des procédés
sonores et des procédés d'image
inventés depuis Méliés.

"Citizen Kane" comme a l'epoque

En comparaison, les fonds des collec-
tions qu'abrite le MOMI (Moving
Image) de Londres ou le Musée d'art

APPRENDRE L'AUDIOVISUEL EN WALLONIE,
C'EST POSSIBLE!

Le saviez-vous? Les wallons ont leur école supérieure d'audiovisuel en Wallonie : la
section CINEGRAPHIE (contraction des mots : “cinéma et vidéographie”) de
I'ACADEMIE ROYALE DES BEAUX-ARTS DE LIEGE.

La SECTION CINEGRAPHIE dispense une formation artistique basée sur la pratique et

aborde tous les genres de la création audiovisuelle: vidéo de création, fiction,

dowmentanre clip musical ou publicitaire, animation, photographie, traltement
d'images...

Reconnue par la Communauté Frangaise comme Enseignement Artistique Supérieur
de type long (au méme titre que la sculpture, la peinture et les autres arts plastiques...)
cette formation audiovisuelle et plastique d’une durée de quatre ans est la seule de

ce type dans I'’enseignement officiel en Région Wallonne.

ACADEMIE ROYALE DES BEAUX-ARTS
rue des Anglais, 21 - 4000 - LIEGE
Tél.: 04 2234554 - 04 2232663

Fax: 04 2213820
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Un musée chez nous ?

La belgique s'en fiche.

«f'‘ambitionne la
création d'un
musée wallon sur
F'évolution du
spectacle cinéma-
tographique.»

JB Verscheure

«fe peux vous
assurer que les
plus grandes ciné-

mathéques mon-
diales, celles de
New York, de
Paris, de Londres
ou de Tokyo, mon-
trent un intérét de
plus en plus
manifeste pour
ma collection.»

JB Verscheure

tion de figurer au Guinness-Book, en com-
pagnie des bibeloteurs, numismates, phila-
télistes ou autres fouineurs en mal de records

atypiques.

Jean-Pierre Verscheure n'a pas pour ambi-

Pour vous, quel serait le
scénario ?

J'ambitionne la création
d'un musée wallon sur
I'évolution du spectacle
cinématographique. Ceci
dans le prolongement de
ce qui s'amorce au ciné-
ma Nova de Bruxelles.
L'objectif étant d'initier le
grand public a cette évo-
lution en lui faisant

industriel tout en permet-
tant aux chercheurs, étu-
diants, cinéphiles belges
et étrangers de redécou-
vrir les oeuvres dans leurs
conceptions techniques
spécifiques, c'est-a-dire
originales et originelles.
Ce musée serait véritable-
ment unique au monde !
Je le vois fonctionner sur le principe de la ciné-
mathéque : nous présenterions les oeuvres les
plus significatives du cinéma au travers des pro-
cédés cinématographiques les plus représenta-
tifs.

Quel écho rencontre votre projet aupres des
professionnels du secteur ?

En Belgique, quasi aucun. Le cinéma est un
subtil mélange, indissociable, de fond et de
forme. Le fond étant le message que le réali-
sateur veut faire passer, et la forme l'en-
semble des moyens utilisés pour y parvenir.
Eh bien, chez nous,
plus que partout
ailleurs dans le monde,
on méconnait volon-
tairement la valeur his-
torique et patrimoniale
de ces moyens. A
contrario, je peux vous
assurer que les plus
grandes cinéma-
théques mondiales,
celles de New York, de
Paris, de Londres ou de
Tokyo, montrent quant

a elles un intérét de
plus en plus manifeste
pour ma collection.

A quel endroit voyez-
vous s'implanter ce
musée ?

Habitant Mons, pdle
culturel de Wallonie,
j'aimerais bien str que
ce musée voie le jour dans la région. Ce qui
me parait tout indiqué. Nous aurions le com-
plexe «Imagimons» tourné vers le cinéma du
XXe siecle, le Plaza-Art, consacré aux films
d'art et d'essai, et enfin une cinémathéque
gardienne de la mémoire de I'évolution du
spectacle cinématographique. Du reste, j'ai
récemment découvert l'ancien site industriel
de Belle-Vue a Dour. Sa restauration par la
Région Wallonne en fait un lieu tout a fait
approprié d'autant qu'il reste inoccupé
depuis des années.

Quid de l'intérét des pouvoirs publics ?

J'ai des contacts avec l'entourage de I'ancien
ministre Albert Liénard. Je suis également en
pourparlers avec la direction générale de
I'Aménagement du territoire de la Région
Wallonne. Je sais par ailleurs que nombre de

découvrir ce patrimoine

personnalités politiques ont eu vent de mon
projet et se disent intéressées. Mais pour I'heure,
je me heurte au probléme de la faisabilité. Pour
s'engager, les pouvoirs publics ont besoin de
garanties. Ils me réclament une étude qui serait
trés cofiteuse d'une part, et pour laquelle je ne
me sens aucune compétence particuliere

~d'autre part.

Quel serait le concept clé d'un tel musée ?
Aucun espace ne retrace le cheminement de
I'image et su son au cinéma. Ce serait donc le
concept novateur de ce musée entierement
interactif. La muséographie devrait étre pensée
de maniére a rendre la visite ludique. Au fil de
I'exposition, le visiteur remontrait le cours de
I'histoire du cinéma, de ses premiers balbutie-
ments a |'ere de I'écran large et de la stéréopho-
nie.

Combien de temps accepterez-vous d'étre tenu
en haleine ? :

Je ne voudrais surtout pas avoir I'air de faire du
chantage, mais il est clair que les appels du pied
en provenance de I'étranger se font de plus en
plus pressants. Je souhaite sincérement doter la
Wallonie d'une structure que lui envierait le
monde entier. Cependant, je ne vais pas pouvoir
conserver indéfiniment ces équipements. Faute
d'intérét ici, je serai contraint de vendre ailleurs.

Frédéric Loore, photos M. Debéque

Quai Godefroid Kurth, 100
4020 Liege

Vous trouverez toute la documentation
pour une Utilisation Rationnelle de I'Energie
aupreés de votre Intercommunale

04/ 341.92.92

ELECTRABEL s.a. est associée.
a votre commune au sein de
l'intercommunale mixte Intermosane
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| wGigi, Monica... et Bianca» de Yasmina Abdellaoui et Benoit Dervaux
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Fonds Wallon pour le cinema?

L'exemple
ancais !

a France est généralement considérée
comme le pays d'Europe le plus actif en

Manu matiéere de politique audiovisuelle.
Bonmariage, Aux c6tés du C.N.C (Centre National du
cinéaste, Cinéma) qui gere, au niveau central, I'en-

caméraman semble du systéme et accorde diverses aides
1 automatiques et sélectives au
cinéma, il existe aussi divers
mécanismes d’aides mis en
place propres aux régions fran-
caises, qui agissent en tant que
Centres Régionaux pour le
dévelloppement de la produc-
tion audiovisuelle et cinémato-
graphique.
Pourquoi ne pas mettre en
place, un tel dispositif aux cétés
des actions de politique cultu-
relle menée par la
Communauté Francaise ?

Cinéma Wallonie

| uLe signaleurs de Benoit Mariage

D’Etienne Chatiliez a Erick Zonca

Nord : une mine
de cinéma

On tourne beaucoup dans le Nord-Pas-de-Calais, la deuxiéme
région de France a aider la production audiovisuelle. Enquéte

n peu de géographie : « la Vie révée des |

anges » d'Erick Zonca fut tourné a
Lilie, comme + la Vic des morts + d'Ar-
naud Desplechin, « La vie est un long
fleuve tranquille + d'Euenne Chatiliez
et « C'est la tangente que je préfére » de Charlotte
Silvera. « La Vie de Jésus » de Bruno Dumont
nous vient de Bailleul, « Nord » par Xavier Beau-
vois est de Calais et d'Aire-sur-la-Lys, « Parfait
Amour ! v par Catherine Breillat est de Dun-
kerque. Ces derniéres années, le
Nord est furicusement tendance
dans le cinéma frangais, On y
tourne @ P'envi, et plus seulement
des épopées miniéres comme
« Germinal » de Claude Berri, ¢ le
Brasier » d'Eric Barbier ou « le
Point du jour » de Louis Dagquin.
Bertrand Tavernier vient de ter-
miner a Anzin, dans le Valencien-
nois, son prochain film « Ca
commence aujourd'hui », Ihistoire
d'un instituteur de classe mater-
nelle, avec Philippe Torreton, A
Roubaix, Christian Vincent (s la
Discrete «) a mis en place un ate-
lier d'écriture 00 une vingaine de
personnes sans ressources plan-
chent actuellement sur un scéna-
rio : les aventures d'une secretaire
qui veut faire croire qu'elle a le
pouvoir de faire embaucher qui-
congue dans 'entreprise dont elle
est salariée,
Tout change. Les terrils sont de-
venus des terrains de slalom
geéant, de parapente, de V'L, au
bas desquels on pratique le canoi
et la planche a voile - et le Nord est une mine de
cinéma. Son décor urbain, sa mythologie ouvriére,
miniére et textile, flattent le goat actuel pour le
réalisme social, Cinématographiquement, il faut
jumeler le Nord et le Sud, le Bailleul de Bruno
Dumont et I'Estaque de Rebert Guediguian,
Comme Marseille, le Nord-Pas-de-Calais est le
fruit d'une riche tradition migratoire, témoin
« Cheb s, un film de Rachid Bouchareb sur les ini-
quités de la double peine (1991). Dans l'ouvrage
collectif » le Nord et le cinéma », Frangois Baudi-
net et Paul Repard affinent l'analyse : au cinéma,
le Nord est un lieu tragique. C'est le pavs du
mousquetaire Athos, le lieu de décapitation de
Milady, la terre des bourreaux {(Béthune), dont on

Erick Zonca

ne s'échappe quien allant & Paris. Lieu de l'obses-
sion doulourcuse (¢ Muriel « d'Alain Resnais).
Lieu de la spiritualicé catholique (= le Journal d'un
curé de campagne » de Robert Bresson, « Sous Je
soleil de Satan » de Maurice Pialat),
Mais, depuis 1985, pour les professionnels de la
profession, le Nord-Pas-de-Calais, cest d'abord la
patrie du Crrav {Centre régional de Ressources
audiovisuelles), un organisme situé a Lille et
financé essenticllement par Ja région. v Depuis
199}, explique Catherine Drou-
baix, responsable de la production
au Crrav et membre de son comite
de lecture, le Centre verse chague
année un fouds d'atde 3 la production
cinématographigue de 4 nillions de
franes. Ge gui nous permier aujour-
d'hia de produsre dews lougs wétrages
par un, ndependanimeint de nos see-
teurs documentaire et télévisuel. »
Pour le volume des crédits consa-
crés au cinéma en 1997, la région
Nord-Pas-de-Calais ¢st donc la
deuxiéme région de France, der-
riere la région Rhane-Alpes, qui
consacrail cette annee-la 14 mil-
lions de francs au cinéma, mais
dont le fonds a été depuis gelé par
le vote négarif du conscil régional
preside par l'ex-UDF Charles Mil-
lon avee Faide du FN. « Quand des
réulisatenrs vignnent toursier dans le
Nord, dit Catherine Droubaix, on
feur fournit des bureaux en région, on
effectue des prévepérages et on insiste
powr git'ils emplovent des technicions
d'ici, » Embauches, restauration,
hotellerie, construction de dé-
cors... « La Vie de Jésus + ou « Clest la tangente
que je préfere » ont ainsi apporte chacun « 3wl
fions de francs de retombées écononuigues ». Mais le
Nord ne s'intéresse pas qu'au Nord. Et si, parmi
ses projers patrimoniauy, le Crrav rable sur une vie
du peintre valenciennais Wateau, de Paul Vec-
chiali avec Lambert Wilson et des dialogues de
Frangoise Sagan, il a aussi accordé une aide de
400 000 francs & une ambiticuse série documen-
taire de douze fois 32 minutes célébrant « les
Splendeurs natureles:d'Afrique »

FABRICE PLISKIN
Alive : o le Novd ez e cinéma s, owrvage collecnif coor-
donné par ldssociation Jean Minry, fo Temps des Ce-
rises, 350 p., 160 I,

* Reproduit avec I'aimable autorisation du «Nouvel Observateur».

UN FILM DE CLAUDE MILLER

radioz1(e

PRIX DU JURY FESTIVAL DE CANNES 1998
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Acteurs belges fmncophos

miers roles (“Mon pere ce héros”, “Marie”,
“Lappat”), elle a tourné avec des grands noms
(Doillon, Tavernier, les Taviani, tout récemment
Scola...) et des partenaires prestigieux
(Depardieu, Anglade, Huppert, Higelin,
Auteuil...), elle a triomphé au box _
office et obtenu des prix et des
mentions prestigieux, notamment
une nomination au César de la
meilleure actrice, pour  le Bossu
". Aujourd’hui elle est une figure
incontournable de la production
francaise, ce qui ne I'a pas du tout
empéché de garder son naturel, sa
fraicheur... et son humour.
Derriere elle, la Bruxelloise
Natacha Régnier, prix
d’Interprétation a Cannes pour “
La vie révée des anges ", fait plus
que pointer le bout du nez.

Ces deux jeunes actrices ont eu
quelques illustres devancieres.
Alexandra Vandernoot, dont la
carriéere vient de connaitre un joli
coup d'accélérateur avec le succes

revue d’ effectlf

" de Maroun Bagadadi, “ Petits arrangements  Carnaval ", le seul long métrage réalisé par
avecles morts " de Pascale Ferranetdanslaplu- Ronny Coutteure, on la revue tout récemment
part des films belges de ces derniéres années (* dans“ Le Comptoir ", premier film tourné tout
Abracadabra ", “ Marie ", “ Le huitieme jour récemment en Bretagne par Sophie Tatischef,
"...). Autre destin d'actrice inattendu : Marie fille de Jacques Tati. Autre chanteuse reconvertie
avec succes au septiéme art, Lio, qui
s'est plutdt spécialisée dans des films _
d'auteur (Catherine Breillat, Jeanne
Labrune, Jacky Cuckier...) aprés des
débuts chez Claude Lelouch

Coté acteur, les exemples sont encore
plus nombreux. Depuis le début des
années ‘80, on a vu partir vers la capi-
tale frangaise Lucas Belvaux, déja cité,
Harry Cleven, qui tourna avec Godard,
Corneau, Zulawski ou Gilles Béhat,
Jean-Claude Adelin (" La passion
Béatrice ", “ Oostende " et quantité
de téléfilms), Jean-Paul Comart (“ La
Balance ", “ L 627 "), Bernard Yerlés,
qui aprés un premier film belge trés
discret (“ Pardon Cupidon ” de Marie
Mandy) est devenu une star des.télée-
films, ou Philippe Volter dont le fou-
droyant début de carriére doit autant a

du “ Diner de cons ", a enchainé Benoit Poelvoorde et Remy Belvaux dans «C'est arrivé pres de chez vous» quelques cinéastes francais (Deray

depuis plus de dix ans roles

important pour le grand comme le petit écran.
Marianne Basler, révélée il y a une dizaine d'an-
née par"“ Rosala Rose " deVecchiali, a elle aussi
alterné avec bonheur réles pour le cinéma et la
télé. Moins connue, et c'est injuste, Sabrina
Leurquin se partage depuis une décennie entre
la Belgique et la France. On a vu cette comédien-
ne carolo, discréte mais attachante notamment
dans “ Baxter " de Jérdme Boivin, “ Hors la vie

pour “ les bois noirs ", Rappeneau
Verdi. Lancée sur les couvertures des magasines  pour “ Cyrano "...) qu'au triomphe planétaire
par la grace d'une télésuite de TF1, “ Sandra du“ Maitre de musique ". Bientdt, nous allons
Princesse rebelle ", ce jeune espoir des planches  découvrir dans le nouveau film de Claude
bruxe]]oisess'estdepu:battacheanontmuerune Lelouch (“ Hasard et coincidence ") Marc
carriére sur le grand écran. On I'a vue notam-  Hollogne, comédien de théatre déja confirmé
ment dans “ Le Pantalon " d'Yves Boisset, puis  qui fait 1a ses débuts a I'éeran, avec le premier
dans “ Sucre Amer ", de l'antillais Christian réle en prime. La plupart de ces comédiens ont
Lara. Destin plus étonnant encore pour depuis refait 'une ou I'autre apparition devant
Maurane. Aprés une apparition a oublier dans“  les caméras de cinéastes belges. Belvaux et

Ensemble,

SIEGE PROVISOIRE
Ruk pes CASERNES 4
5024 Namur
(GELBRESSEE)

TevL./Fax
081/215703

PHOTO C.E.G.E.S., 1040 BRUXELLES.

“de la Wallonie !

.MEMOIRES AUDIOVISUELLES

sauvons le patrimoine audiovisuel

L’ opération sauvegarde est lancée. Trés prochainement, l'a.s.b.l.

DE WALLONIE

accueillera les films, les vidéos,
les documents sonores d’intérét
collectif, pour les sauvegarder, les
valoriser ... et les restituer aux gens
de Wallonie.

Entreprise, association, collectionneur privé, institution,... ne
laissez plus vos collections dépérir dans I'oubli. Grace a elles, nous
batirons ensemble une mnémothéque régionale a la disposition de
tous : médias, cinéastes, chercheurs, enseignants, étudiants, acteurs
locaux et régionaux, personnes ou organismes, ... soucieux d’entretenir
et raviver la mémoire collective.

D’ores et déja, contactez-nous.
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Acteurs belges francophones

Marie Gillain
photo Marc Bo.

Cleven sont devenus des réalisateurs plus qu'in-
téressants, le premier a Paris avec “ Parfois trop
d’amour " puis “ Pour rire ", le second en
Belgique avec “ Abracadabra " et bientat “
Pourquoi se marier le
jour de la fin du
monde "

Ou presque...

Face a cette vague
parisienne (I'énumé-
ration est loin d’'étre
compléte) les
exemples de réussites
dues aux succes de
films belges sont plus
rares. Héros des films
de Jan Bucquoy et de
Harry Cleven, Jean-
Henri Compere est
apparu dans
quelques  téléfilms
ainsi que dans “ Les
anges gardiens "
dans lequel il avait été
recruté par le duo
Poiré-Clavier pour
incarner le belge de
service, avec l'expres-
se recommandation
de forcer un accent qu'il na pas ! Benoit
Poelvoorde ne se destinait pas au métier d'ac-
teur. Le succés planétaire de “ C'est arrivé prés
de chez vous ” lui a valu quantité d’offres pour
incarner des clones de Ben le tueur, qu'il a eu
I'intelligence de refuser, Aprés un role en demi-
teinte dans “ Les randonneurs " de Philippe
Harel, on l'attend avec impatience dans le pre-
mier long métrage de son copain namurois
Benoit Mariage, auteur d'un court prometteur, “
Le Signaleur ". Ronny Coutteure, lui, a com-
mencé par des succes dans des téléfilms belges
et sur nos scénes nationales avant de réaliser
une jolie carriére en France.

Mais l'exemple le plus intéressant est sans
conteste di aux fréres Dardenne. Leur premier
film, “ Falsch ", associait Bruno Cremer a une
douzaine d'acteurs belges auxquels I'insucces
du film offrit peu de retombées. Ensuite, pour
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reviie d’effectif

"

Je pense a vous ", ils se tournérent vers la France
en confiant les rﬁi_es principaux a Fabienne Babe
et Robin Renucci. Changement de cap avec” La
Promesse ", en 1996. Les deux premiers réles
étaient confiés a deux incon-
nus : Olivier Gourmet, frai-
chement sorti du conservatoi-
re de Liége, et Jéremy Rénier.
Le triomphe critique du film
vaut depuis a ces deux comé-
diens de multiples sollicita-
tions internationales. On verra
bientét Jérémy dans le nou-
veau film de Francois Ozon
(auteur entre autres de
Sitcom ", présenté cette année
a Cannes) ot il partage I'af-
fiche avec Natacha Régnier.
Quant a Gourmet, il enchaine
les tournages. 1l était a l'affiche
du “ Bal Masqué " de Julierr
Vrebos et de “ Ceux qui m'ai-
ment prendront le train " de
Patrice Chéreau ; on le verra
bientdt dans “ Je suis vivante et je vous aime
de Roger Kahane et dans “ La capitale du
Monde " d’Eric Barbier, en plus de nombreux
téléfilms. Méme certains seconds rales du film
intéressent depuis lors les réalisateurs. Ainsi,
Frédéric Bodson (le garagiste) :ancien fantaisis-
te de I'équipe de Stéphane Collaro, il a depuis
lors convaincu Fred Fonteyne qui en a fait un
inénarrable tueur a gages dans " Max et Bobo "
ou Harry Cleven, qui I'a transformé en voyageur
de commerce dans son prochain film.

"

Des raisons d’espérer...

Le succes du film des fréres Dardenne semble
avoir redonné envie aux professionnels belges,
dans les limites imposées par la coproduction,
de-donner leur chance a des comédiens de chez
nous. Pour son prochain film, “ Pure fiction "
Marian Handwerker a choisi un casting 100%
national, qui permettra de découvrir entre autre
Anne Coessens, déja apercue chez Mocky ou
Berliner. Les fréres Dardenne et Benoit Mariage
s'apprétent a faire de méme. Dans “ Le Mur ",
son deuxieme film, Alain Berliner associe comé-
diens francophones et néérlandophones, autour
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de Daniel Hanssens, son complice depuis son
premier court métrage.

Par ailleurs, les tournages en Belgique de télésui-
te offrent également a nos comédiens de nom-

Olivier Gourmet et Jerémie Renier dans «La promesse» des freres Dardenne

breuses occasions de se mettre en valeur dans
des seconds roles. Ce fut le cas tout récemment
pour des valeurs confirmées comme Jean-Paul.
Dermont ou Pierre Laroche dans “ Tous les
papas ne font pas pipi debout ", ou pour de
jeunes débutants comme Nade Dieu, dans “
Maigret et I'inspecteur cadavre ", I'épisode de la
série qui a réalisé le meilleur audimat. Un pre-
mier role dans un téléfilm de ce calibre, c'est
I'assurance de 8 a 10 millions de spectateurs sur
la France ; c'est donc trés important pour la
notoriété des acteurs.
Le court métrage, enfin, permet aux comédiens
de se faire la main. C'est un film court du
Namurois Stéphane Carpiaux, “ The motorcycle
Girl " qui permit a Natacha Régnier de se faire
remarquer par un agent parisien. On peut sou-
haiter des trajectoires similaires 4 nombres d'ac-
teurs et d'actrices intéressants apéercus dans ce
type de production. C'est actuellement le cas
pour Dominique Baeyens, qui portait a bout de
bras “ John ", un moyen métrage de Geneviéeve
Mersch et qui depuis est apparue dans de nom-
breux films belges, mais aussi francais : "
Karnaval " de Thomas Vincent ou “ Chacun
pour soi ", du nordiste
Bruno Bontzolakis. A 1'af-
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fiche de ce film, on trouve
une autre jeune comédien-
ne belge issue du court a
qui I'on peut prévoir une
belle carriere sans risque
de se tromper.: Raphaélle
Bruneau, aper¢ue notam-
ment dans “ La trajectoire
oblique ", un film agréa-
blement  déjanté de
Dominique Lohlé.
Contrairement a une idée
recue, les comédiens
belges francophones sont
donc trés présents dans la
production audiovisuelle
européenne, principale-
ment de langue francaise.
Ils le sont aussi de plus en
plus dans leur production
nationale, et c'est une
incontestable bonne nou-
velle. La qualité de leur tra-
vail, reconnue tant par le
public que par les profes-
sionnels, et la bonne santé
qualitative du cinéma de la
Communauté francaise
sont a la base de ce constat
sinon  réjouissant, du
moins encourageant.

Pierre Duculot.
journaliste




