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COURRIER or BELGIQUE

 Le premier

grand film

d’'un cinéma wallon

w E Grand Paysage d'Alexis
Droeven, flim du réalisateur
. wallon Andrien, vient d’8tre
présenté dans la réglon proche
des Fourons, ol se situe I'action. Il
se déroule donc au nord du plateau
de Herve, au rythme lent des voitures
modernes dans les longs chemins de
campaghe, de la méditation doylou-
teuse et dure du héros qul vient de
volr mourir son pére, d'un pauple
danhs  sa vérité, avec son accent
wallon lourd — «/atin vériu & pled
du fond des - Ages» (et voicl que
-g'efface le stupide accent dont les
fiims frangals affublent des « Belges »
que personne n'a jamais entendu).

La lenteur . n'est qu'apparente:
forte et pleine de travaux, d'immen-
sité, de peines, de violence, elle
caresse les: miultiples splendeurs
d'une région trés particuliére avec
ses plissements de terrain mouilliés
de pluis, Bclatants de solell, ou mys-
térieux daris la brume et dans la
nuit. Lenteur rime avec grandeur : la
grandeur d'un drame qui traverse le
monde paysan en Europe. Ce monde
paysan, pourtant, contrairement & ce
gu'en racontent les préjugés urbains,
n'affronte pas la modernité dans la
' résignation ou le passéisme. Le dis-
cours du responsable. des unions
professionnelies agricoles, a la mort
d'Alexis Droeven, est 14 pour le
prouver. Cé discours a été réalle-
ment prononcé en dehors de la fic-
tion d’'Andrien, & fa mé&me occasion
du décés d'un militant des UPA, et
par le m8me responsable local.

D'ailleurs ¢e film ne chante pas
la terre sur l¢ mode romantique et
mystique d'un certain régionalisme,
avec uné nature .qut devient divinité
douce et matérnelle. Le « paysage»

est aussi queiqu'un, mals qualqu'u‘n,;
d'a la fois dur et Inquiétant, vivifiant: ..
et oxigeant. Ce «paysage» écidta’ "
en lumléres, en couleurs, en bruits -
au ras des prairies, en:.zris d'aniai
maux dans les matins secs. Alexis

Droeven lul a voué son- existence.

il I'a vouée & une agriculture dépouil-
1ée de tous ses mythes. La ville =

Lidge, grouillante de vie, — ne s'op-
pose qu'apparemment a la cam-
pagne. Alnsi |l voyage Liége-Fourons
n'est pas exactement retour A la
terre. C'est la reprise de contatt
avec le combat du métier, le combat
d'une région envahie par les extré-
‘mistes flamingants,

Quand les violences fouronnaises
L3

sont évoquées, le film bascule dans
des images «noir et blanc» qui
accentuent I'Apreté de .la violence,
la présence oppressanie st brutale
de la gendarmerie, qui semble
prasque une troupe' d'occupation.
Andrien se défend d'avoir falt un
film sur les Fourons et le probldme
qui 8'y pose. Mals ce probidme fait
partie de la région comme le roste.
Andrien ptend le parti de ses habi-
tants — rester Wallons — comme

pour le reste.

Ce Nh'est pas & cet épisode que
nous reconnaissons ce film comme
wallon. Andrien veut iInventer une
nouvelle écriture cinématographique,
qul a déja plu & d'autres pays d'Eu-
rope lors du récent Festival de Ber-
lin. Cette écriture ést porteuse d'uni-
versel. De cette écriture et de cette
image, nous dirlons avec Frangois
Dagonet, qu'elles  travaillent «au

rebours de I'entrople qui affecte la

vision ordinalre» d'un pays — la
Belgique, la Wallonle, — pergu*spon-
tanément comme dérisoire et
«petit», sans doute i cause de
I'« entropie de la vision “ordinaire »,
ce que certains appellent notre
« misére culturelle». En nommant
sans fausse pudeur le pays wallon,
Andrien  nous délivre -de cette
misére, ot apporte & une commu-
nauté humaine cette « intensification
de {'expérience » dont parle aussi
Dagonet. Du coup, grice A [Iart
d’Andrien, ce qui est, ici, importe.

JOSE FONTAINE.



